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ନିଜ କଥା: ପ୍ରବଂଧ କଥା 


ଧର୍ମଶାଳା ଖାଲି ମୋର କର୍ମଦଭୂମି ନୁହେଁ, ମୋ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମର ପ୍ରେରଣା 
ଭୂମି ମଧ୍ୟ । ଏ ଅଂଚଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅଂଗୀକାର ଓ 
ମମତ୍ବବୋଧ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି, ତାହା ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ କ୍ଚିତ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହ, କବିତା ପାଠୋସୂବ, ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର, 
ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ବେଷଣ, ପୂଜ୍ୟ ପୁଜା ଆଦି ଆମ ଭିତରେ ସୂଜନୀ ଅନୁପ୍ରେରଣା 
ସୃଷ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ଗୋଳର୍ଣ୍ଣକା 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସହ ମୋର ସଂପୃକ୍ତି ମତେ ବେଶି ସାହିତ୍ୟ ମନସ୍କ କରିଛି । 
ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ ମତେ କମ୍‌ ପ୍ରୋସ୍ାହିତ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଅନେକ ବଂଧୁ ଏଠି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ । ସେମାନଙ୍କର 
ସାଧନା, ଅଧ୍ୟବସାୟ, ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସାରସ୍ବତ ସଂପୃକ୍ତି ମତେ ଅଭିଭୂତ କରିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଅନେକ ସୁହୁଦ୍‌ ଏଠି ମତେ ଲେଖ୍ରବା ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ମୋର ଏହି ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ 
ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । ଗୋକର୍ଣ୍ଣକାର ସଂପାଦକ 
ଅଗ୍ରଜ ରମାକାନ୍ତ ଜେନା ମତେ କିଛି ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଏକ ରକମ୍‌ ତାଗିଦ୍‌ 
କରିଆସିଛନ୍ତି । ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରଣୀ | ବଂଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ତ୍ରିଲୋଚନ ରାଉତ ମୋର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନରେ ଅନାଗ୍ରହ ଓ ଉଦାସୀନତା 
ଯୋଗୁଁ ଅନେକ ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ବିରକ୍ତିରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବ 
ନିବିଡ଼ ଭାବେ ରହିଛି, ତାକୁ ଯେ କୌଣସି ବଂଧୁ ସ୍ପଜନର ଉତ୍ପ୍ରେରକ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । କବି ବଂଧୁ ତୁହିନାଂଶୁ ରଥ, କବି ଓ ପ୍ରାବଂଧୂକ 
ବଂଧୁ ବାମଦେବ ପାଢ଼ୀ ମୋ ଲେଖାର ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ପଳେ ପ୍ରଶଂସା ଓ ପରିମାର୍ଜନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବୌୋବ୍ଧିକ 
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ବିଶ୍ଲେଷଣ ମତେ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ମୁଁ ଏହି ଦୁଇ ବଂଧୁଙ୍କ ନିକଟରେ ସତରୈ 
କୃତଜ୍ଞ । କବି ଅଗ୍ରଜ ଗୌତମ ଜେନା, ମୋର ପରମ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଛାତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ 
ଜେନା, ଅନୁଜ ଅଧ୍ୟାପକ ସଂଜୟ ରାୟ, କବି ପଦୃଜା ଶରଣ, ବଂଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଜୟନ୍ତ କୁମାର ସାହୁ, ବଂଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଅରବିଂଦ ମହାନ୍ତି, ବଂଧୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ତପନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ଅନୁଜ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଅସୀମ ପାଢ଼ୀ, କବି ବଂଧୁ ସରୋଜ 
ସାମଲ, ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଛାତ୍ର, ସତୀର୍ଥ ଅଧ୍ୟାପକ ଦାଶରଥୁ ମହାରଣା, ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ 
ଛାତ୍ର କବି ବିମଳ ପତି, ଅନୁଜ ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଦାସ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ ମତେ ଉସ୍ଵାହିତ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁନ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନାବିଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଯେ ଆମ ପାଇଁ ସାମର୍ଥ୍ୟଏହା ମୁଁ ଅନୁଭବ 
କରିଛି । ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ଡି.ଟି.ପି. ଓ ପୁସ୍ତକର ମୁଦ୍ରଣ ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ସୀମାଞ୍ଚଳ 
ଓ ରମେଶ ପତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅଶେଷ କୃତଜ୍ଞତା । ମୋ ସାନଭାଇ ସୁଶାନ୍ତ, ପନ 
ଝରଣା, ଝିଅ ଶାନ୍ତଝରା ଓ ପୁଅ ସ୍ଵାଧୀନ- ଏମାନଙ୍କର ବ୍ୟଗ୍ରତା ମୋ ପାଇଁ 
ଅସାମାନ୍ୟ ଅନୁପ୍ରେରଣା ! 

ଏବେ ପ୍ରବଂଧ ଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ କିଛି । କହିରଖେ, ଏ ପ୍ରବଂଧଗୁଡିକ 
ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, ପ୍ରତିବେଶୀ, ଦୈନିକ ସମାଜ, ସଂଭବ, ଚାହାଣି, ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ, ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁର 
ସଂପାଦକମାନଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 

' ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ଓ କାହାପାଇଁ” ପ୍ରବଂଧଟି ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ଭିତ୍ତି ପ୍ରବଂଧ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରବଂଧଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥିବା ପାରଂପରିକ ଅବଧାରଣାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇଛି | ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ଆମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ସୂକ୍ଷ ଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବ ଓ ନୂଆ ଭାବେ ଏ 
ଜଗତକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଅଭୀପ୍‌ସା ରଖୁଥବ, ସେ ହିଁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟରୁ ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରିବ ! 


“କବି ଓ କବିତା” ଏକ ବୌଛିକ ତଥା ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା । କବି 
କିପରି ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ତା'ର ସୁଷ୍ଟି କିପରି ଏକ ସମୂହ ଆମ୍ବିକ 
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ସଂପୂକ୍ତିରେ ସଂଭବ- ପ୍ରବଂଧଟିରେ ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । କବିତା ଆମ କଳ୍ପନା, ଆବେଗ, ବୌବ୍ଧିକତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥିବା ଏକ ସାହିତିୟକ ବିଭବ । ଏହା ଆମ ଭିତରେ ଏକ ଅତିଂଦ୍ରିୟ 
ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟି କରେ- ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଆମକୁ ଅମୃତ ଆନଂଦ 
ଆଣିଦେଇଥାଏ | 

A ' ଆଧୁନିକବାଦ ବନାମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ”' ପ୍ରବଂଧଟିରେ ବିଶେଷ 
କରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଆଧୁନିକବାଦର ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମିତା, ବିବାଦ, ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା, ସାର୍ବଜନୀନତା, 
ବୌବ୍ିକତା, ସମଗ୍ର ଚେତନା ଆଦି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ସମାଜ ମନସ୍କ, ଆମ୍ବବିଶ୍ବସ୍ତ । ଖଣ୍ଡାଂଶର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିବରଣ, ସମଗ୍ର ଓ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ତଥା ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଆଦି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଏହା ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ଧତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରା । 

ଏମରସନ୍‌ ବିଶିଷ୍ଠ ଆମେରିକୀୟ ଚିନ୍ତକ ଓ କବି | ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀ 
ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଚାର ଅନୁପନ୍ଜୀ | ଏମରସନ୍‌ ବିଚାର କରନ୍ତି ଯେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି 
ଉଦାରତା ଓ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଅଂଗୀକାରରୁ କବିତାର ଜନ୍ମ । ' ଏମରସନ୍ଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା” ତାଙ୍କର ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଦର୍ଶନର ଏକ ସାରାଂଶ, ଯାହା 
ଏବେ ବି ଗୁରୁତ୍‌ ରଖେ । 

' ଭୁଭରୁ ଆଧୁନିକ କବିତା; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା”ରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କବିତା ସଂପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି କିଛି ଲୋକଙ୍କ ଯେଉଁ ଧାରଣା 
ରହିଛି- ତାହା ଭ୍ରମାମବକ । ବରଂ ବୋଧଗମ୍ୟ, ସମାଜ ବିଶୁ ମନୁଷ୍ୟ 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ, ମାଟିମନସ୍କ, ବି୍ବମୁନ, ବଲ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଆଂଗିକରେ ଗଢ଼ା କବିତାକୁ 
ଆମେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା କହିପାରିବା, ଯାହା ଆଧୁନିକ କବିତା ଠାରୁ 
ଯିଥୈଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରଖୈ 

“ଆମ ସମୟର କବିତା; ଏକ ସମୀକ୍ଷଣ”କୁ ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଲୋଚନା ବୋଲି -ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | ଏହାର କାରଣ, ଏଠାରେ 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ରଚିତ 
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କବିତାଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ । ପ୍ରବଂଧଟି 
“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ପାର୍ବଣ କବିତା ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୧୦ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା ଗୁଡିକ ସେହି ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଥୁଲା- ସଂପାଦକଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେହିସବୁ କବିତାକୁ ଆଧାର 
କରି ଏକ ସମୀକ୍ଷଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା | ଅବଶ୍ୟ, ଏ ସମୀକ୍ଷଣଟିରେ ଆଧୁନିକ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ମୌଳିକ ଧାରଣା ପାଠକମାନେ 
ପାଇପାରିବେ । 

' ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଚି ନିର୍ମାଣରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା; ଏକ 
ବିମର୍ଶ” ପ୍ରବଂଧଟି ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହରେ 
ଭିତ୍ତି ପ୍ରବଂଧ ଭାବେ ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଥଲା । ଅନେକଙ୍କ ଧାରଣା, 
ରୀତିକାବ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମାନ୍ତରାଳ | ଆଂଗିକର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପରିପାଟୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ରୀତି କାବ୍ଯକୁ ଆଳଂକାରିକ, ଦରବାରୀ, ବିଳାସୀ କାବ୍ୟ 
ବୋଲି କହୁ | କିନ୍ତୁ, ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ରୀତିକାବ୍ୟରେ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ, ରୂପକ ପ୍ରୟାସ, ସାଂଗୀତିକତା, ପୁରାବୃତୀୟ 
ଚେତନା, ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମନ୍ବିତ କଳାପକ୍ଷୟ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ଆମ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟ ପରଂପରାଟି ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସୃଜନୀ ପ୍ରୟାସରେ 
ବରଂ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 

' ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ; ସ୍ପିତି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ” ପ୍ରବଂଧରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସଂଳାପ, ଉପସ୍ଥାପନା, ଆମ୍ମିକ ବିଭବ, ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ବୟ ବ୍ରେଟ୍‌ ଓ ବେକେଟଙ୍କ ଠାରୁ ଆରଂଭ କରି ବର୍ଭମାନର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କିଛି ନାଟକକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ ଥବା ପ୍ରଭେଦ ଦର୍ଶେଇବା । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ଉଭଟତା, ଚରିତ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅସଂପୂକ୍ତି, କାହାଣୀରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, ଦର୍ଶକ 
ଓ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗିକ ଦୂରତ୍ବ, ଦର୍ଶକର ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପୃକ୍ତି ଆଦି 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହାକୁ ପାରଂପରିକ ନାଟକଠାରୁ ପୃଥକ କରେ | 
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'ବୈକ୍ଣ୍ଡନାଥ ଶିଳ୍ଚଶୈଳୀ; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା'ଟି 
କଲିକତାସ୍ଥିତ ଉକ୍‌ଳ ଶିକ୍ଷା ସମାଜର ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ଭିତ୍ତି ପ୍ରବଂଧ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ପ୍ରବଂଧଟିରେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବଂଧଵକ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥଙ୍କ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଉପସ୍ତାପନା ଶୈଳୀ, ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ, ଭାବ 
ଗାଂଭୀର୍ଯ୍ୟ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍କାରିତା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ଵେଷଣ 
ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀଗୁଡିକ ଭାବଗର୍ଭକ, ସାଂଗୀତିକ 
ତଥା ବୌଛ୍ଧିକ । ଏଗୁଡିକର ସଂପର୍କରେ ଏକ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 

sonnet ଗୌତମ କେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀ; ଏକ ଅର୍ନ୍ଦୃଷ୍ଟି । ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କର ଅନେକ 
କବିତାରେ ବାମାବାଦୀୟ ସ୍ଵର ଶୁଭେ | ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଅସ୍ତିତ୍ଟ, ବ୍ୟର୍ତିସ୍ପିତି, 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କବି ନାରୀର ଅସହାୟତା ଓ ଆର୍ରିରେ 
କରୁଣାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ । ଅଭୟ ନାୟକଙ୍କର ଧୂଳି ଧୂମାଳ” ପଲ୍ୀଚେତନାର ଏକ 
ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପଲ୍ଲୀମନସ୍କ କବି ନୂଆ ଆଂଗିକଟି ଦ୍ଵାରା ତା'ର 
ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତାକୁ କିପରି ଆବେଗିକ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟ କରିପାରେ, ' ଧୂଳି ଧୂମାଳ' 
ତା'ର ଏକ ସ୍ପର୍ବିତ ଉଦାହରଣ | ପଦ୍ଧଜା ଶରଣଙ୍କର “ ଦେହ ଦେହାନ୍ତର! 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ସମର୍ପଣର ମୁଗ୍ଧ ସ୍ଵରଲିପି । ଦେହ ଓ ବିଦେହର ଭାବକଳ୍ପରେ 
କବିତାଗୁଡିକ ଅଭିଷିକ୍ତ । ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
* ଦେହ ଦେହାନ୍ତର”ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

' ଗାଛିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ” ଆମ ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ଥୁବା 
ଅନେକ ପାରଂପରିକ ଧାରଣାକୁ ଦୂର କରିବା ସଂଗେ ସଂତେ ଗାନ୍ଧିଙ୍କର 
ମାନବୀୟ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେବାରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସହାୟକ ହେବ । ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ କାନ୍ତି ଏକ ନିରନ୍ତର ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ବିପ୍ୃବ । ଭାରତବର୍ଷର ସାଂପ୍ରତିକ ଅବକ୍ଷୟୀ ରାଜନୀତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାସଂଗିକ ମନେହୁଏ । ` ପ୍ରତିନିଧବ ପ୍ରତ୍ୟାହାର 
ଅଧୁକାର!” ପ୍ରସଂଗରେ ସଂପ୍ରତି ଗାଣତନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । ଏହି ଅଧ୍କାର ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଲୋକବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିବ 
ବୋଲି ରାଜନୀତିକ ବିଶାରଦ ମାନଙ୍କର ମତ | ଆନ୍ମା ହଜାରେଙ୍କ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର 
ବିରୋଧୀ ଆଂଦୋଳନର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଶେଷ ପରିଣତି କ'ଣ 
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ହେବ, ଭିନ୍ନ କଥା | କିନ୍ତୁ ଏହି ଆଂଦୋଳନ ଯେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଏକ ଅଭୁତପୂର୍ବ ଜନସଚେତନତା ସ୍ୃଷ୍ି କରିପାରିଛି-ଏହା ନିଃସଂଦେହ । 
ଏକ ଅପାଡ୍‌କ୍ରତେୟ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ବିକଳ୍ପ ସଂଧାନ ଯେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର 
ଆହ୍ବାନ- ଏହା “ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ବିକଳ? ଆଲୋଚନାଟିରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରାଯାଇଛି । 

ପରିଶେଷରେ, ପ୍ରବଂଧଗୁଡିକରେ ଥବା ସବୁ ତୁଟି ଓ ବିଚ୍ୟୁତି ପାଇଁ 
ମୁଁ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥୀ । ବିଜ୍ଞ ପାଠକମାନଙ୍କର ମତାମତ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସମାଲୋଚନା, 
ସଂଶୋଧନଂ- ଏ ସବୁ ମୋ ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ | 


¬ ପ୍ରଶାନ୍ତ କୂମାର ବିଶ୍ବାଳ 
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ପ୍ରବନ୍ଧ କ୍ରମ... 


ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ଓ କାହାପାଇଁ ଜ୍ଞ ୧୩ 
କବି ଓ କବିତା ଜ୍ଞ ୨୦ 
ଆଧୁନିକବାଦ ବନାମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଜଞ ୨୮ 
ଏମର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା ଞ ୩୫ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଜ୍ଞ ୪୨ 
ସମକାଳର କବିତା; ଏକ ସମୀକ୍ଷଣ ଜ୍ଞ ୫୦ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ; ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ # ୬୩ 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣରେ ରୀତି ସାହିତ୍ଯର ଭୂମିକା; ଏକ ବିମର୍ଶ ଜ୍ଞ ୭୦ 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଶିଳ୍ପ ଶୈଳୀ; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ ଛ ୮୫ 
ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀ; ଏକ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ଞ ୯୧ 
ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ କବିତାରେ ବାମାବାଦୀୟ ସ୍ଵର ଜ୍ଞ ୯୯ 
ଆମ ଧୂମାଭ ଚେତନାରୁ ଧୂଆଁ ପୋଛୁଥବା ଅଭୟ ନାୟକଙ୍କ ଧୂଳି ଧୂମାଳ' #୧୦୭ 
ପ୍ରେମର ଲୋକୋତ୍ତର କାବ୍ୟସ୍ବର; ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ “ଆଖୁ ଅକ୍ଷର? ଜ୍ଞ ୧୧୧ 
“ଦେହ ଦେହାନ୍ତର'ଂର କବି ପଦ୍ଧଜା ଶରଣଙ୍କ ପାଇଁ କେଇପଦ ¥ ୧୧୪ 
ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ; ତିନି ଦଶନ୍ଧିର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଞ ୧୧୬ 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଜ୍ଞ ୧୨୨ 
ଜୟପ୍ରକାଶ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତି ଜ୍ଞ ୧୩୦ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ #ଞ ୧୩୪ 
¥ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ବିକଳ୍ପ ଜଞ ୧୩୯ 


| 
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ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ଓ କାହାପାଇଁ 


ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ସଂଜ୍ଞାଟି ରହିଛି, ତାହା ହେଲା, ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜର ଦର୍ପଣ । ତେବେ, ସାହିତ୍ୟ ସାମଜର ଦର୍ପଣ ହେଲେ ଏହା କେବଳ ଫଟୋଗ୍ରାଫ 
ଅବା ସମ୍ବାଦଟିଏ ହେବ ସିନା, ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପାରଂପରିକ ଧାରଣା ରହିଛି ଯେ, ଏହା ସମାଜକୁ ଏକ ବାର୍ଭା ବା ସଂଦେଶ । ସାହିତ୍ୟ 
ଯଦି ସଂଦେଶଧର୍ମୀ ହେବ, ଏହା ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡା ବା ପ୍ରବଚନ ହେବ ସିନା, ଅସଲ ସାହିତ୍ୟ 
ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆଉ ଏକ ବିଚାର ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ହେଉଛି- ଏହା 
ଶବ୍ଦଖେଳ । ଶବ୍ଦକୁ ଖେଳାଇ ପାରୁଥୁଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଷଣିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ସମଷ୍ଟି କରିବା ସିନା, 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନୂତନ ଅବଧାରଣାଟି 
ହେଲା - ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ଶାହିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହା ଯଦି 
ହୁଏ, ସାହିତ୍ୟ ପାଠକର ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବାରେ ଆଶଙ୍କା ରହିଛି, କାରଣ, ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ବ୍ୟାପାରଟି ପାଠକ ସହିତ ସଂପର୍କର ସେତୁ ସ୍ଥାପନରେ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଅତଏବ, ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ଏହି ଚାରିଟି ସଂଜ୍ଞା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଥବା 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ଯ, ଏସବୁ ସାହିତ୍ଯର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ, କିନ୍ଧୁ, 
କୌଣସିଟି ସଂଜ୍ଞା ସାହିତ୍ୟକୁ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ନିରୂପିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟ କ”ଣ” - ଏହି ଆଲୋଚନାଟିକୁ ରଖିବା ବେଳେ ଆମେ ଅନେକ 
ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନର ସାମ୍ପା କରନ୍ତି । ଆଲୋଚନାରେ ଯେ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡିକର ସମାଧାନ 
କରିପାରିବି - ସେ ଧୃଷ୍ଟତା ପୋଷଣ କରୁନାହିଁ । ତଥାପି, ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆପଣମାନେ 
ଜାଣିଥିବା କିଛି କଥାର ଅବତାରଣା କରୁଛି ମାତ୍ର । ଯେହେତୁ, ଆପଣମାନେ ସମସ୍ତେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା, “ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି? ବିଷୟରେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ କିଛି କହିବା ଗୋଟାଏ ବହପ ହେବ । 
ଏହା ମାଆ ଆଗରେ ମାରମୁଁଘର କାହାଣୀ କହିଲା ଭଳି ନୁହେଁ କି ୨ ତେବେ, ଆଲୋଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି- ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆହୁରି ଆଲୋଚନାର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା । 
ସାହିତ୍ୟକଟି କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରେ ପ୍ରଶ୍ନରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା । ଏ 
'କାହିଁକିଂକୁ ନେଇ ଅନେକ ଦୃ । କେହି କହିପାରନ୍ତି - ଲେଖା ମତେ ମାଡ଼େ । ଆଉ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୩ 
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- କେହି କହିପାରନ୍ି- ସମାଜକୁ ବଦଳେଇବା ପାଇଁ ମୁଁ ଲେଖେ । ତେବେ ଅସଲ କଥାଟି 
ହଲା, ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ଯକ୍ରିଟି ସାଧାରଣ ବ୍ୟଯକ୍ରିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଓ 
ଜଗତକୁ ଯେମିତି ବୁଝେ, ସଷ୍ଟାଟି ସେମିତି ବୁଝେ ନାହିଁ । ତା' ବୁଝିବାରେ, ତା' ଅନୁଭବ 
କରିବାରେ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ଏହି ଭିନ୍ନତା, ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ କର୍ମର 
ଆଧାର ବୋଲି ଆମେ କହିପାରିବା । ` 
ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭବଟି କ'ଣ ? ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ଏହା କାହିଁକି ସଂଭବ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ? ଏହାର କାରଣ-ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ 
ଅନୁଭବ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ନଥାଏ । ଆମ ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ 
ମନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦୃ ଲାଗିଥାଏ, ସେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ଏହି ଅସାମର୍ଥ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି । ଆମେ 
ଯେମତି ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଦେଖନ୍ତି ତାହା ଏକ ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସଂରଚନାକୁ ଦେଖୁବାରେ ଆମେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରଂତି ନାହିଁ । ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ମଧ୍ଧରେ ଥୁବା ସୁକ୍ଷୁ ସଂପର୍କର ସେତୁଟିକୁ 
ଦେଖ୍ପାରେ | ତା'ର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନ ଭିତରେ ଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ଝଟିକୁ ସମାହିତ 
କରିପାରେ ! ତେଣୁ ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ହୁଏ ଆହୁରି ପରିପୂର୍ଵ, ଜଗତ ହୁଏ ଆହୁରି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ | ଯାବତୀୟ ବିସଂଗତି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ସଂଗତି ଯେ ସଂଭବ, ଯାବତୀୟ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ସଂଭାବନା ଯେ ନିହିତ, ଯାବତୀୟ ଅନର୍ଥ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ବିକ ଯେ ସମ୍ଭବ- ଏହା ସ୍ରଷ୍ଟା ଆମକୁ ସୂଚେଇ ଦିଏ । ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ଓ ସମଗ୍ର ସତ୍ୟର ବିଶ୍ଵାସ ଚିତ୍ରଟି ନିର୍ମାଣ କରେ । ସ୍ୃଷ୍ଧି ସହିତ ଆମର ଭେଟାଭେଟି 
ହେଲେ ଆମକୁ ଲାଗେ, ଆମେ ଯେମିତି ଏକାକୀ ନୁହଁନ୍ତି, ଛିନ୍ନମୂଳ ନୁହନ୍ତି - ଆମେ 
ସମୂହର ଏକ ଅଂଶ, ସମଗ୍ର ରୂପକ ବୃତ୍ତର ଏକ ବିନ୍ଦୁ । ଆମ ଜୀବନ ନିହାତି ଅର୍ଥହୀନ 
ନୁହେଁ, ଏହା କିଛି ମୁଲ୍ୟ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । ଆମ ଏକକ ସ୍ଥିତି ଗୋଟାଏ ସମୂହ ଭାଗ୍ୟ ସହ 
ବିଜଡ଼ିତ । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ସମୁହ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଆମକୁ ବ୍ୟଯାକୁଳିତ 
କରେ, ଆମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ଆମକୁ ସଜାଗ କରେ । 
ନିଶୁର ବାସ୍ତବତା ଏହି ସମଗ୍ର ଓ ସମୁହ ସହ ଆମକୁ ପରିଚିତ କରାଇଦେବାରେ 
ପ୍ରତିବଂଧକ ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାନ୍ତର କରେ | ଏ ରୂପାନ୍ତର 
ଏକ ରସଘନ ରୂପାନ୍ତର । ନିଶ୍ୁର ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି-ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ନୈକାବିହାର 
ସଦ୍ଧଶ । ଏକ ସୀମିତ ପୂଥବୀ, ଏକ ସୀମିତ ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧ । ରୂପାନ୍ତରିତ ବାସ୍ତବତା 
ହେଉଛି-ମହାସମୁଦ୍ରରେ ଦିଗଂତ ଆଡ଼କୁ ନୌୋଯାତ୍ରା । ଆମେ ଜାଣନ୍ତି-ଦିଂଗତ ଅପହଂଚ, 
ତଥାପି ସେ ଯାତ୍ରାରେ ଥାଏ ରୋମାଂଚ, ଏକ ଅଭୁତ ଆନଂନ୍ଦ । ନ ଥାଏ, ତେଲ ଲୁଣର 
ସଂସାର, ନ ଥାଏ, ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ, ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । ଥାଏ, ମହା 
ଜୀବନର ମହାନଂଦ, ବିଶ୍ଵଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସ । ରୂପାନ୍ତରିତ ବାସ୍ତବତା ଏଏକଂ ବିକଳ୍ପ 
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ଅନ୍ତେଷଣ, ଯେଉଁ ବିକଳରେ ହିଁ ଥାଏ ସାହିତ୍ୟର ରସ ଉପଲବ୍ଧ, ଥାଏ ଚିତଭତର ବଂଧନରୁ 
ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଚେତନାର ବଳୟରେ ପରିକ୍ରମଣ କରିବାର ସଂଭାବନାଟିଏ । 

ବାସ୍ତବତାର ଏ ରୂପାନ୍ତରଣଟିକୁ ଆପଣ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଥୁବେ । ଦୌପଦୀ କହୁଛନ୍ତିଟ ନାରୀର ଆକର୍ଷଣ ସୁନ୍ଦର ପୂରୁଷ ପ୍ରତି ରହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ପୁରୁଷ ତା'ର ବାପା କି ଭାଇ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସମୟରେ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଏହ Electra Complex ଓ Oedipus Complex ସେ ସମୟର 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରତିପାଳିତ ଏକ ସମାଜରେ କଦାପି ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଇ ନଥିବ । ଏଇଥରେ 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାନ୍ତର । “ଶ୍ରୀରାଧା କାବ୍ୟରେ “ରମାକାନ୍ତ ରଥ ରାଧାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟ ଅବତାରଣା କରିବା ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ ପ୍ରତିପାଦିତ ବାସ୍ତବ କାହାଣୀର 
ପରିପନ୍ଛୀ, ଭାକ୍ରିକ ବିଶ୍ଵାସ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅବଶ୍ୟ । ତଥାପି କବି ଆସ୍ତର୍ବା କରିଛନ୍ତି, ଖାଲି 
ଆସ୍ପର୍ା କରିନାହାନ୍ତି ଲୋକଭୂମିରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ହୋଇପାରେ 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁଳ । ପରଂପରା, ଧର୍ମ, ପ୍ରଚଳିତ 
ବାଦକୁ ଶେଷକଥା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁବା ଲୋକ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠକଟି ଏ ନରୂପାନ୍ତରକୁ, 
ଏ ବିକଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନିଛୁକ ହେବ । ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁକୁ ପଶ୍ନ କରେ, 
ଅନୁଶୀଳନ କରେ, ପୁନଃନିର୍ମାଣ କରେ | ଏହି ପୁନଃନିର୍ମାଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି- ସ୍ରଷ୍ଟା କିପରି ବାସ୍ତବତାର ରୂପାନ୍ତର କରେ ? କରେ, ତା'ର 
କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା । ଏ କଳ୍ପନାଟି ଅନୁଭବର ତାବ୍ରତା । ଏକ ଭାବସାଂଦ୍ର ଅନୁଭବ । ଏହା 
ଆବେଗ ଓ ବୁଦ୍ଧିର ଏକ ମନ୍ସୟ ସମନ୍୍‌ୟରୁ ଆସେ । ତଥ୍ୟରୁ ଆହରିତ ଜ୍ଞାନ ଏଥରେ 
ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୁଏନାହିଁ । ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ହିଁ ଏହାର ଆଧାରଶିଳା । ଆମୁଜ୍ଞାନରୁ କଛନା- 
କଳ୍ପନାରୁ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରେରଣାରୁ ସ୍ମଜନ ଉଛ୍ବାସ । ଏ କଳନା ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟାକୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରେ । 
ନିଜ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଆମ୍ବୀୟ ଉପଦ୍ରବ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଅସନ୍ତୋଷ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସ୍ପଷ୍ଟି 
କରେ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବର ବୈଚିତ୍ୟୁମୟ ଇଲାକା | ଅହଂର ସ୍ତରସ୍ତର ସାମାଳିକତା ଓ 
କୃତ୍ରିମତା ତଳେ ଲୁଚିଥବା ଆଦି ସତ୍ଯର ଝଲକ ତୋଳେ । ଏହା ହି ତିଆରି କରେ 
ବିକଳ ବିଶ୍ଵ ସହ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ସାକ୍ଷାତକାର । ନିଜ ଅନ୍ତରାତ୍ସା ସହ ମୁହାମୁହିଁ 
ହେବାର ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ଅବକାଶ । ଜନ୍ମଦିଏ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ମୁହୂ୍ଭକୁ । ଆମ୍ପିକ ଅନୁଭବର 
ଅଗ୍ରିସ୍କାନରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମଗ୍ର ସଭା ବିହ୍ଵଳିତ ହୁଏ । ଅବ୍ଯକ୍ତକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଏ 
ଅନୁଭବ ତାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ଏହି ଅନୁଭବ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତଃଜଗତ ଓ ବାହ୍ୟ 
ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସଂପପକ୍ତି ସମଷ୍ଟି କରେ ! ଏହି ସଂପୃକ୍ତ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ବିଶ୍ଵବ୍ଯକ୍ତିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । କଳ୍ପନାରେ ସ୍ଵପ୍ନଂସତ୍ୟ, ବସ୍ତୁ-ଭାବ, ମଣିଷ-ଭଶ୍ଵର, ସ୍ଥିତି-ଶୂନ୍ୟତା 
ସବୁ ଏକାକାର ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥିତି ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ Su ti 
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ପରିଣତ ହୁଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସ ସଚେତନରୁ ଅବଚେତନର ଅତଳ ଗହ୍ବରକୁ ଯାତ୍ରା 
କରେ । ଆତ୍ଲୁ ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ହୁଏ । ସମୂହ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳ 
ହୁଏ । ଏହା ହିଁ ଜନ୍ମଦିଏ ସୂଷ୍ଟିଶୀଳ ମୁହୂ୍କୁ । ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଏହି ମୁହୂରଟି ସ୍ଥାନ ଓ କାଳକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି କ୍ରାନ୍ତକାଳ ଓ କାନ୍ତସ୍ଥାନର ପ୍ରତୀଟି ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସରେ ନିର୍ମାଣ କରେ । ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଏ କଳ୍ପନା ନିହତି ଉତ୍ଭଟ ନୂହେଁ । ଉଭଟ କଳ୍ପନା କେବେହେଲେ ସୃଜନୀ ଅନୁପ୍ରେରଣା 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି 
କଳନାଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସାର୍ବଜନୀନତାଟି ନିହିତ ଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ 
ପାଠକର କଳ୍ପନାକୁ ଏହା ଜାଗ୍ରତ କରେ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏହି କଳ୍ପନା ସୂଜନର ଉତ୍ପ୍ରେରକ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ପାଠକର ସଜନୀ ଆମ୍ବାକୁ ଆବାହନ କରେ । ଏହି କଳନା ଦ୍ଵାରା 
ପାଠକ ହୁଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିମଗ୍ନ । ତା'ର ଚେତନା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚେତନା ସହ ସମନ୍ବିତ ହୁଏ । 
ଏହି ସମନ୍ବିତ ଚେତନା ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟିର ନୂତନତ୍ଵ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସହ ପାଠକ ହୁଏ 
ଏକାମ୍ବ । 

ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ ଆମ ଚିତ୍ତର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ଆମ ଚେତନାର 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ । ଆମ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦନ, ଯେଉଁ 
ହଲଚଲ. ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଆମକୁ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଚେତନ ସ୍ତରରୁ ଏ ଆନନ୍ଦ 
ନିଃସୃତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହା ଏକ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦ । ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏହି 
ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦ ଆମ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଏହା ଖାଲି ଖୁସି ବା Pleasure 
ନୁହେଁ | Pleasure ରେ ଆମେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଅବା ଶ୍ରୋତା । କିନ୍ତୁ ଆନନ୍ଦ ବା bs ରେ 
ଆମେ ଦ୍ରଷ୍ଟା, ଶ୍ରୋତା ଓ ଭୋକ୍ତା । ଏହି ଆନନ୍ଦଟିକୁ ଆମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନର ଆନଂଦ 
ସହ ତୁଳନା କରିପାରିବା | ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନରେ ଆମର ସମସ୍ତ ଆସ୍ତିକତା ଓ ନାସ୍ତିକତାର 
ଅନ୍ତ ହୁଏ । ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ସବୁ ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକ ସମାହିତ ହୁଏ । ସବୁ 
ସଂଗତ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଲାଗେ । ସାହିତ୍ଯ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଏହିଭଳି 
ଏକ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ । ଚିତ୍ତରୁ ଚେତନାଯାଏ ପରିକ୍ରମଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଜୀବନର 
ଭାବମୟ ମୁହୂଉଁକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା । କଳଜଗତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଦର୍ଶନ ଓ 
ସେହି ସଂଦର୍ଶନରୁ ନାଂଦନିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି । ଏହା ହିଁ ରସସଂଚାର । ଏହି ରସ ହିଁ 
ପାଠକ ଓ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମିକ ସଂଯୋଗ ନିର୍ମାଣ କରେ । 

ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣନ୍ତି “ଜଗନ୍ନାଥ ହୋ କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ତତେ 
ସେତେବେଳେ ଆମେ ଆମ ଚିତ୍ତ ରାଜ୍ୟରେ ହିଁ ପରିଭ୍ରମଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କିଛି 
“ ନମାଗିବା' ଏକ ସମର୍ପଣ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାରୁ ଏହା ଆମ ଚିଭ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ପରିତ୍ୃପ୍ତ 
କରେ । କିନ୍ତୁ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣନ୍ତି ‘ମାଗୁଛି ଶରଧାବାଲିରୁ ହାତେ ”- 
ସେତେବେଳେ ଆମ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ ଅନୁଭବଟି 
୧ ୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ 
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ଆମ ଭିତରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ - ତାହା asthetics ବା ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ନିର୍ମାଣ କରେ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣନ୍ତି, ' ବଡ଼ଦେଉଳେ ବସିଛ ବଡ଼ ଗୋସାଇଁ - 
ସେତେବେଳେ ଆମ ଅନୁଭବର ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ 
ଶୁଣନ୍ତି ‘ ଛାଡ଼ ମାଡ଼ଖୁଆ ବୁଦ୍ଧି ହେ, ବଡ଼ ଦେଉଳେ ବଡ଼ ଗୋସାଇଁ'- ସେତେବେଳେ 
ଆମ କଳ୍ପନା, ଆମ ଅନୁଭବ, ଆମ ଆବେଗ ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନ ସହ ଏକୀଭୂତ 
ହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବଡ଼ପଣ ପ୍ରତି ଏ ଆହ୍ଵାନନ ଏ କୋମଳ ପ୍ରତିବାଦ ହିଁ ଏଠାରେ 
ନାଂଦନିକତା ବା aestheticsର ଉସ୍ଥ । ପ୍ରିୟତମ ମାନଚିତ୍ରଟି କାନ୍ଧରେ ଝୁଲିଲେ 
aesthetic ଭାବ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏନାହିଁ, କିନୁ ପ୍ରିୟତମ ମାନଚିତ୍ରଟି ଫାଶୀଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲିଲେ 
ଆମ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଉଦ୍‌ବେଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଦେହ ଦେହ ହୋଇ ରହିଲେ କି ଆତ୍ସା 
ଆତ୍ସା ହୋଇ ରହିଲେ ଏହା ଆମ ଯାନ୍ତିକ ସ୍ଥିରତାକୁ ବୁଝାଏ, କିନୁ ଦେହ ଯେତେବେଳେ 
ହୁଏ ବଂଶୀ, ଆତ୍ବାର କଦମ୍ବ ଗଛରେ ଯେତେବେଳେ ବୟସର ନଇ ହୁଏ ପାଦର ଘୁଙ୍ଗୁର, 
ସେତେବେଳେ ବିରୋଧାଭାସଗୁଡ଼ିକ ସମାହିତ ହୁଏ ଓ ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । କୁଳବଧୁ କୁଳ ଲଂଘିବାଟା ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ନ ହୋଇ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସଂଧାନ 
ହେଲେ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିବା, ରେବତୀ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିବାରେ ଗଛର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ହୁଏନାହିଁ, ଏହା ହୁଏ, ବାସୁ ମାଷ୍ଟର ପ୍ରତି 
ରେବତାର ସୃକ୍ଷ ଯୌନ ଆବଵେଦନରେ। ସବୁ ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂରଚନା ହିଁ ବଡ଼କଥା । ପାଠକ ଏହି ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିପାରିଲେ ତା'ର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଚେତନାର ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । ଏ ଉନ୍ମୋଚନରେ ପାଠକ ହୁଏ 
ବିମୁଗ୍ଧ, ବିମୁକ୍ତଂସମସ୍ତ ସୀମିତତାରୁ । 
ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ବଜନୀନତା ଏକ ଅମୌକ୍ତିକ କଥା ¦ ସେହିଭଳି, ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୌଵଦ୍ଧିକତା ମଧ୍ଯ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ । ଏମିତି କହିବାକୁ ଗଲେ, ଜଣ ସାହିତ୍ଯ ବା ଗଣ 
ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଗଣ ବା ଜଣ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମାଧ୍ୟମ | Popular 
ବା ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ £ ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଲେଖକ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବଟି ଆପେକ୍ଷିକ । 
ପାଠକର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିସୀମାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା ସାହିତ୍ଯର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ବୌହ୍ିକତା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସେହିପରି ନୀତିବୋଧ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, 
ବାଦ, କି ବୌବିକତାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରେନାହିଁ । ବରଂ ପାଠକ ସହ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ 
ନୈତିକ ଚୁକ୍ତି କରେ । ଏ ନୈତିକ ଚୁକ୍ତିଟି ପାଠକକୁ ସାଧାରଣ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରିବାର 
ଚୁକ୍ତି, ତା କଳ୍ପନାକୁ ତୀବ୍ରତର କରିବାର ଚୁକ୍ତି, ତା ଅବରୁଦ୍ଧ ଚେତନାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର 
ଚୁକ୍ତି । ପାଠକ ଏ ଚୁକ୍ତିବଦ୍ଧ ହେଲେ ତା” ବୌଵ୍ଧିକତା ସ୍ଵତଃ ପରିମାର୍କିତ ହୁଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୭ 
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ଅନେକ ସମୟରେ ଆମେ ଏକ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ବଶୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ଯେ ସାହିତି୍ୟକଟି 
ଏକ ସନ୍ମରୂପୀ ଶୁଦ୍ଧପ୍ରାଣ ବା ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଦାୟବଦ୍ଧ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ମୁହୂର୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଥିତି ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଅସ୍ତିତୃହୀନ ମହାସ୍ଥିତି । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏଥୁରୁ ଉନ୍ମକ୍ତତା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିକଳ 
ବିଶ୍ଵ ସହ ତା”ର ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ମୁହୂର୍ରଭସବୁ ଜନ୍ମ ନେଉଥବାରୁ ତଥାକଥୁତ 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ତା' ପାଇଁ ଗୌଣ । ସେଇଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଠା କହିଲେ 
escape from personality | କୁହାଯାଇଛି A poet is the most unpoetical 
in his existence, because he does not have identity | ଏହା କେବଳ 
କବି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 

ଏବେ ଆସିବା ସେଇ କଥାକୁ, ଯାହାକୁ ନେଇ ଆମ ଧାରଣାଟି ଦୃଦ୍ଦ୍ାତ୍ସକ । 
ଧାରଣାଟି ଏହା ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ପଇୈ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସାହିତ୍ଯକର ଅଂଗୀକାର ନୁହେଁ । ସମାଜକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାର ପ୍ରେରଣାଟି ଯଦି ସୃଜନ କର୍ମର ଆଧାର ହେବ, ତା” ହେଲେ ସାହିତ୍ୟର ରସ 
ଉପଲବ୍ଧି ମ୍ଲାନ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସତ୍ଯ ଯେ, ସ୍ରଷ୍ଟାଟି ଗୋଟାଏ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିରେ ପ୍ରତିପାଳିତ । ଗୋଟିଏ ଭାଷା, ତାର ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ମାଧ୍ୟମ । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ଅଥବା ଭାଷା ପ୍ରୀତି ତା” ସଜନ ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଏକାନ୍ତ 
ଉତ୍ସ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତି ତା'ର ସ୍ୃତି ସଂପର୍କିତ । ପରଂପରା, ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, 
ଦର୍ଶନ-ଏ ସବୁଥିରେ ତା'ର ସ୍ୃତିର ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ରହିଛି । ଏସବୁକୁ ନେଇ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭୂମିଟି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବଭୂମିଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିଠାରୁ ଆହୁରି ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ 
ସଂପ୍ରେଷିତ । ଏ ଭାବଭୂମିରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର କଳନା, ଆବେଗ, ବୌବିକତା, ଜୀବନଦୃଷ୍ଠି ଓ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ 
ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ନଥାଏ । ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ନୂହେଁ- 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଭିତରେ ଥବା ସୃକ୍ଷ୍ମ ସଂପର୍କକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା | ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସଂପର୍କଟି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇ ପାରିଲେ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ସ୍ଵତଃ ଜାଗ୍ରତ ହେବ । 

ଭାଷାକୁ ଆସିବା । ଭାଷା ପ୍ରତି ମମତାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନାହିଁ, ଜାତିପ୍ରୀତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ । ଭାଷାଟି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା, କିନୁ ପ୍ରେରଣା ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଭାଷାଭିଭିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ସାହିତ୍ୟକଟି ସାହିତ୍ୟ . କର୍ମ କରେ, ସେ ଭୂଖଣ୍ଡଟି ଏକ ରାଜନୈତିକ ଭୂଖଣ୍ଡ | ଏକ 
ସୀମିତ ଭୂଚିତ୍ର ! କିନ୍ତ, ସାହିତ୍ଯିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଚିତ୍ରଟି ଏକ ସୀମାବଦ୍ଧ ଭୂଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ, ଯେଉଁଠି ଖାଲି ତା'ର ଭାଷାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ଚିତ୍ରଟି ଖାଲି ଦେଖାଯାଉଥବ | ଏହି 
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ସୀମାବଦ୍ଧ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ଆବେଗିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସାହିତ୍ଯିକର ଚେତନାକୁ ସଂକୀଣ୍ 
କରେ, ତା” କଳନାକୁ ଅବରୁଦ୍ଧ କରେ, ତାକୁ ମୋହାଚଛନ୍ସ କରେ । ମୋହାଛ୍ଥନ୍ନତା ଶୁଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ତରାୟ । ଏଥୁରେ ଆବେଗ ଥାଇପାରେ, ଉଲ୍ଲାସ ନଥାଏ । ବରଂ 
କୁହାଯାଇପାରେ- ଏକ ବ୍ୟାପକ ନିର୍ମାୟା ଭାବରୁ ସର୍ଜନକର୍ମଟି ସୃଷ୍ଟ । ଏ ନିର୍ମାୟା ଭାବ 
ଚେତନାର ବ୍ୟାପ୍ତି । ପାଠକ ଏ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିଲେ ସମାଜିକ ବିସଂଗତି, 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏକ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପାୟ ପାଇଥାଏ । ଏହା 
ପାଠକକୁ ଜୀବନ ଅନୁରକ୍ତ ଓ ସମାଜ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଅତଏବ, ସାହିତ୍ୟ ସେଇ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ- ଯେଉଁମାନେ ଚିରାଚରିତ ଜୀବନ 
ବଂଚୁ ନଥବେ, ନୂତନତ୍ଵ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରୁଥିବେ । ଧର୍ମ, ପରଂପରା, ଆଦର୍ଶକୁ 
ଅବଧାରିତ ବୋଲି ବିଚାର କରୁନଥବେ, ଏଗୁଡ଼ିକର ପୂନଃ ମୁଲ୍ୟାୟନ ଓ ପରିବର୍ଉନ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥିବେ ! ସ୍ଥୁଳ ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ନ ହୋଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଭବ ପାଇଁ ମାନସିକ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରୁଥିବେ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ 
ରଖୁଥୁବେ । ବିଶ୍ଵଜୀବନର ଲୁକ୍କାୟିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦ୍ରେଖୁବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥୁବ । ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଆନନ୍ଦକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିଚାର ନ କରି ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଁ ଅଭୀପ୍‌ସା ରଖୁଥବେ । ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ପ୍ରତି ଏମାନେ ଖାଲି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୋଇ 
ନଥବେ, ବରଂ ନିଜ ଭିତରେ କରୁଣା ଉଦ୍ରେକ କରି ପାରୁଥିବେ | ଏମାନଙ୍କର sympathy 
ବା ସହାନଭୂତି empathy ବା ସମ୍ବେଦନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପାରୁଥିବ | ଏମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥବେ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଦର୍ପଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ପ୍ରତିକୃତି, ଏକ 
portrait ! ଗୋଟାଏ mirror ନୁହେଁ ଗୋଟାଏ ens, ! ସାହିତ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦଖେଳ ବୋଲି 
ବିଚାର କରୁନଥୁବେ, ବରଂ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଶାଦିକ ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି ବିଚାର 
କରୁଥିବେ । ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ କି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରର୍ୟାପନ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଆନନ୍ଦ ଆହରଣର ମହାର୍ଘ ସୂତ୍ର ବୋଲି ଭାବୁଥିବେ । ସାହିତ୍ୟକୁ ସତ୍ୟ, 
ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା ନୁହେଁ, ବରଂ ସତ୍ୟ ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ପରିନିର୍ମାଣ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବେ । ବୌଵ୍ଧିକତାର ଧୂସର ମରୁଭୂମିରେ ଜୀବନ ରୂପକ ମରୁଦ୍ଯାନକୁ 
ଅନ୍ତେଷଣ କରୁନଥବେ, ବରଂ କଳନା, ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର ସୁନୀଳ ଉପତ୍ୟକାରେ 
ଜୀବନର ସବୁଜିମାକୁ ଉପଭୋଗ କରି ବିମୁଗ୍ଧ, ବିଭୋର ଓ ବିହ୍ଵଳ ହେଉଥୁବେ । 
ସେଇମାନେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ରସଗ୍ରାହୀ, ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ହୋଇପାରିବେ, ଅନ୍ୟମାନେ 
ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବେ, ଖାଲି ଆତ୍ସ ପ୍ରବଂଚନା ପାଇଁ । 
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କବି ଓ କବିତା 


ମନୁଷ୍ୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଜୀବ, ଯିଏ ଶବ୍ଦସବୁକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଓ ଅଭ୍ୟାସଗତ 
ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ସଂଯୋଜିତ ଓ 
ସଂପର୍କିତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ସମୁହକୁ ଆମେ ପରମ୍ପରାସିଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଉ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ନିର୍ଜୀବ ଓ ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ଲାଗନ୍ତି । ତେଣୁ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ହିଁ କେବଳ ପରିଫୂରଣ କରିଥାଏ । 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଭାବର କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ ସଂପର୍କ ନଥାଏ । ସଂପ୍ରତି 
ପ୍ରଚଳିତ ଓ ବ୍ୟବହୃତ ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାନ୍ତା, ଯଦି ସମଷ୍ଚି ତାକୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ସେହି ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଆସୁଥାନ୍ତା । ଶବ୍ଦର ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ମହତ୍ତ୍ବ ଆମ ମାନସିକ ସ୍ପିତିରେ ଉଦ୍‌ବେଳନ ସୃଷ୍ଷି କରେ । 

ମନୁଷ୍ୟର ବିଶ୍ଵ ସହିତ ଚିରନ୍ତନ ସଂଘାତରୁ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷାର ଗ୍ରହଣୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ମନୁଷ୍ଯର ସତ୍ତା ଅବା ସମାଜ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ନୂହଁତ୍ି । ଉଭୟ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଓ ବର୍ଷଣ । ଅତଏବ୍‌, ବିଶ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ମନୁଷ୍ଯର ଧାରଣା ବୃହତ୍ତର 
ସତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ବା ତା'ର ସମୀପବର୍ରୀ । ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମନୁଷ୍ଯର ଅବବୋଧ 
ତା'ର ମାନସିକ ପରିପକ୍ତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେଣୁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜୀବନ କ୍ରମବର୍୍ଧିଷ୍ୁ ଘଟଣା ସମୂହର ଏକ 
ସମଷ୍ତି । ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ସଂଗଠିତ ହେଉଥିବା ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରିବର୍ଵନକୁ ନେଇ ଏହା 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଜୀବନ ବା ବିଶ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ 
ଅବସ୍ଥାର ସୁଚକ | ଯାହା ହୋଇଛି ଏବଂ ଯାହା ହେବାକୁ ଯାଉଛି-ଏହା ମଝିରେ ଯାହା 
ବିଦ୍ୟମାନ ହୁଏ ତା” ଜୀବନ । ଏହା ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଫଳଶ୍ରତି । ଅଥଚ, ସାଧାରଣ 
ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ତ ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି୍‌ ବାହ୍ୟ ଦ୍ଦ ଓ ବାହ୍ଯ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସୀମିତ । ସାଧାରଣ 
ମାନସ ଶକ୍ତି ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଜଟିଳତାକୁ ଆକଳନ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣ୍ଟ ବର୍ଭମାନର ପରିଧ୍ବ ବାହାରକୁ ଏହା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥୂବା ଜଟିଳ ଘଟଣା ସମୂହ (5 ସେଗୁଡିକର 
୨୦. ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର ସହଜ ଓ 
ବାହ୍ୟରୂପକୁ ଶେଷତମ ସତ୍ଯଭାବେ ବିଚାର କରେ । ଜୀବନକୁ ସମଗ୍ର ଭାଚେ ବୁଝିବାର 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟକୁ ତା'ର ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଉ ମାନସିକ ପ୍ରଚୋଦନାଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଦମିତ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରେ | 
ବେଳେବେଳେ ଆମେ ଆମ ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରୁ । ଅସତର୍କ, ଅସାମାନ୍ୟ ମୁହୂର୍ତରେ, ଏକ ଅସହ୍ଯ ଅକଥନୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବେଳେ 
ଅଅବା ସ୍ଵପ୍ନବତ୍‌ ଏକ ଆନନ୍ଦଭରା ସମୟରେ ଆମ ମନ ଓ ହୃଦୟ ଏକ ହୋଇଯାଏ । 
ଏକ ମନସ୍ତାଭ୍ତିକ ପ୍ରଚୋଦନାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଆମେ ଯେଉଁସବୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରୁ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥବାହୀ ନ ହୋଇ ପ୍ରତୀକାମବକ ଓ ଆଭାସିକ ହୋଇଥାଏ । ଠିକ୍‌ 
ସେହି ମୁହୁର୍ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ କବି ପାଲଟିଯାଏ ଅଥବା କବିର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୁଏ । 
କବିର ଭାଷା ଆମ ଚିତ୍ତ ଓ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ହୁଏତ 
ସତ୍ଯ ବା ଅସତ୍ଯ ହୋଇପାରେ । କବି ଏକ ସ୍ଵଷ୍ଟା, ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁସରକ ଚା 
ଅନୁକରଣକାରୀ ନୁହେଁ । ସଭ୍ୟତାର ଉନ୍ମେଷ ସମୟରେ ମଣିଷର ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ମନ 
ପରିବେଶକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ତାଳୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥିବା ସ୍ଵଭାବିକ । ତା” ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଥିବା ପରିବେଶର ରହସ୍ୟ ତାକୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟକୁ ନିଜ ମନ ଭିତରେ ତୋଳି ଧରିବାର 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିବା ଅନୁଭବ୍ଯ । ତା” ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ମାନସିକ ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
ଉଦ୍ରେକ କରିଥବା ଅନୁମେୟ ।! ପ୍ରକୃତିର ବିବିଧତା ଓ ନୂତନତା ତା” ଅନ୍ତଃକରଣକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥବା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତା' ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରବଣତା ଜାଗ୍ରତ କରିଥବା ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ନିଜର ସ୍ପଜନଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁକରଣ କରି ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବାର 
ଆସ୍ପର୍ବା ମନୁଷ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ କେଉଁ କାଳରୁ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି- ତା'ର ଇୟଭା ନାହିଁ । 
ନିଜେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବାର ମାନସିକତା ମଣିଷକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଓ ଭିନ୍ନତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥବା ସତ୍ୟର ରୂପରେଖ ଓ ଶହଦ୍ଵାରା ଏ ସତ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟର 
ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ- ତାହା ମଣିଷର 
ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ପରିମାପକ | ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅସୀମ ସତ୍ତା ତୀକୁ ସମୀମ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ନ ରହିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରେ । ତେଣୁ ଏହି ସୀମିତ ବଳୟର ଉର୍ବ୍ଚକୁ 
ଯିବାକୁ ସପଜନଶୀଳ ମନୁଷ୍ଯ ଅସୀମର ସଂରଚନା କରେ । ହୁଏତ, ସେ ଗଛଟିଏ ତିଆରି 
କରି ନପାରେ, କିନୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଛ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ କିଛି କହିପାରେ । ଠିକ୍‌ 
ସେହି ସମୟରେ ବୃକ୍ଷ ସଂପର୍କୀୟ ସୀମିତ ଜ୍ଞାନର ପରିଧ୍ବ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । ସେ ପାଲଟିଯାଏ 
କବି । 
` ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୨୧ 
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କବି ତା”ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମନ ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବତାର ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ । 
ବିଶ୍ଵ ସହିତ କବିର ସ୍ମଜନାମ୍ବକ କ୍ରିୟା ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଗଭୀରତମ 
ରହସ୍ୟମୟ ସଂପର୍କକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବାରେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | ସେହି କ୍ରିୟାରେ 
କବି ତା”ର ବାହ୍ୟ ପରିଚିତି ବିସ୍ବୃତ ହୁଏ ଏବଂ ମହାଜାଗତିକ ପ୍ରବାହର ଏକ ଅଂଶ 
ପାଲଟିଯାଏ । ଏହି ଆତ୍ସବିସ୍ଵତି ତାକୁ ତା'ର ସତ୍ତାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଥିବା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଚେତନା ସହ ସମନ୍ବିତ କରାଏ । ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତା'ର ଆମ୍ମିକ ସତ୍ତାର ବିଘଟନ ଘଟିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ତା” ଭାବନା ରାଜ୍ୟରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମଣିଷ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ଜଟିଳତା ସହିତ କବି ତା'ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିର ସଂପୂକ୍ତି ତିଆରି କରେ । 
ମନୁଷ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସଂପର୍କୀୟ ତା'ର ଧାରଣା ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲାଗେ । 
ପରିବେଶ ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନନ୍ୟ ଲାଗେ । ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ତାତ୍ତ୍ରିକ ମାନସିକ କ୍ରିୟା 
ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରୁଥିବା ବେଳେ କବିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆବେଗିକ ମାନସିକ 
କ୍ରିୟାର ଫଳସ୍ବରୂପ । କବି ତା'ର ଅନୁଭୂତିର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସୁକ୍ଷ 
ସମନ୍ଟୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ-ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କବି 
ଯେ କୌଣସି ଅନୁଭୂତିକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୁଏ । କେଉଁଠି, କେତେବେଳେ, 
କେମିତି ସେ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କଲା- ଏସବୁ ତା” ପାଇଁ ଗୌଣ । ଅନୁଭୂତିଟି ତା' ମଧ୍ଯରେ 
ମୁହୂର୍ମୁହୁ ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଥାଏ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 
ସେ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଯେ କୌଣସି ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓ ସଂପୂର୍ଣ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କବି ହିଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ଇନତ୍ଦ୍ରିୟଲନ୍ତ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ତା'ର 
ଅର୍ଚଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ । ତା'ର ଷଷ୍ଟେନ୍ଦ୍ରିୟ ତାକୁ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଭାବର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରହସ୍ୟକୂ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । ବିଶ୍ଵର ରହସ୍ୟମୟ 
ବିନ୍ୟାସକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରେ- ଯାହା ତୀକ୍ଷ୍ୁଣବୁବ୍ଧି ସଂପନ୍ନ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଧ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ଅଦୃଷ୍ଟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ ତା' 
ଅର୍ନ୍ତଜ୍ଞାନ ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ, ସମାଜ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କିତ ତା'ର 
ଧାରଣା ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟ ଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଗୂଢ଼ ହୋଇଥାଏ । 

ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଙ୍କତ ହୋଇଥବା କୌଣସି ଏକ ଦୃଶ୍ଯ ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ 
ବା ନ ହୋଇପାରେ । କାରଣ, ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟର ଅନେକ ବିଭବ କବିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ ବା ପରିମାର୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗତା 
ପାଇଁ କବି ତାକୁ ତା'ର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ତି ବଳରେ ଅନ୍ୟ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ଅସ୍ପର୍ବା 
କରେ | ହୁଏତ, ବେଳେବେଳେ ଏଇ ସର୍ଜନାମ୍ବକ ପରିବର୍ଭନ ଏକ ଅତି ପରିଚିତ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଦୃଶ୍ଯ ଅବା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଆମ ସାମ୍‌ନାରେ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଠିଆ 
୨୨ ଜଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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କରାଏ ଏବଂ ଆମେ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନିଛୁକ ହୋଇଥାଉ । ତା'ର କଳାସୃଷ୍ଟି 
ଯଦି ସାଧାରଣ ମାନସରେ ଥୁବା କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଭାବ ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣାଠାରୁ 
କଳାମ୍ବକ ଭାବେ ନିକୃଷ୍ଠତର ହୋଇଥାଏ ତାହା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନଥାଏ । କବି 
ଅତୀତରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରେ, ଭବିଷ୍ୟତର ରୂପରେଖ ତିଆରି କରେ କିନ୍ତୁ, ବର୍ଭମାନରେ 
ବଂଚେ । 
ଶବ୍ଦ ସବୁ ଏକ ଭାଷାର ପ୍ରତୀକ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ବାସ୍ତବତାର 
ଅନୁରୂପ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଏହି ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ । କବି 
ଶହ୍ଦକୁ ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଆବେଗିକ ଶକ୍ତିରେ ଶକ୍ତିମାନ କରେ । ମାନସିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶବ୍ଦର ପାରମ୍ପରିକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲନ୍ତ ଧାରଣାକୁ ଉର୍ଷ୍ଵ ଗାମୀ କରି କବି ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଅର୍ଥ ଆରୋପିତ କରେ । ସାଧାରଣ ବୌଵ୍ଧିକ ଅନୁଭବର ଉର୍୍ବରେ ଶବ୍ଦର 
ଅମାପ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଥାଏ ବୋଲି କବି ସୂଚେଇ ଦିଏ । ଶହଦ ନିର୍ଜୀବ ନୁହେଁ, ଶବ୍ଦର 
ମଧ୍ଯ ଆମ୍ବା ଅଛି । ଶବ୍ଦର ଏହି ଆମ୍ମିକ ଅର୍ଥକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ଏକ ସୀମବଦ୍ଧ 
ବୌଛିକ ଅର୍ଥ ବାହାରେ ଶହର ଲୁକକାୟିତ ଅର୍ଥକୁ କବି ଅନ୍ବେଷଣ କରେ । ଶବ୍ଦ ଓ 
ଦୃଶ୍ୟର ନିଃସୀମ ସଂଭାବନାର ସଂଭାରକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରାଏ । ଶହ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ସମ୍ମୋହନ 
ଆମ ଭିତରେ ଅକଳନ ଭାବନାର ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ବୋଲି କବି ଆମକୁ ଚେତେଇ 
ଦିଏ । 
କବିତା ଶହ୍ଦ ସହିତ ବିବିଧ ଅନୁଭବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, କବିର ଆମ୍ବା ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଆଳାପର ପରିଣାମ । ଶହର ଉତ୍ତରିତ ଅର୍ଥ କବିର ଆମ୍ମଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ | କବିତା ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ସହ ସଂଯୋଜିତ ହେବାର ଅନୁସନଛ୍ଧିସ୍ବାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
କବିତାର ପୂଥବୀ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଁର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ ନୁହେଁ, ଏହାର ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ବରଂ, ଏହା ଏକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ ସ୍ବୟଂଚାଳିତ ପୂଥବୀ । କବିତାର ସେଇ ପୂଥବୀ 
ସହ ପରିଚିତ ହେବା ପାଇଁ ଆମକୁ କିଛି କ୍ଷଣ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆଁର ବିଶ୍ବାସଧାରା, 
ସର୍ଭାବଳୀ, ନୀତି ନିୟମର ଉର୍୍କୁ ଯିବାକୁ ହେବ । ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ରାସକ ଜଟିଳ ବିଶ୍ଵ ଓ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ସ୍ପିତି କ”ଣ- କବିତା ଏ ସବୁର ସୂଜନାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଅଥଚ, 
ସୃଜନଶୀଳ ମଣିଷର ଏହା ଚରମ ଓ ଶେଷତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ବିଶ୍ଵ ସଂପର୍କିତ ତାର 
ନିଜର ବୋଧଗମ୍ୟତାର ଏକ ସମଗ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ । ପୂର୍ଣ୍ାତାର ଏହା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆନୁମାନିକତା, ବିଶ୍ଵର ବ୍ୟାପକତା ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତତା ସଂପର୍କୀୟ ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । 
କବିତା ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟର ଶହ୍ଦମୟ ପ୍ରତିରୂପ । ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧକୁ 
ଅର୍ଚ୍ତଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରୟାସ । ବିକୃତିକୁ ଏହା ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରେ । ଏକ ମହାଜାଗତିକ ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଯାହା ଅସଂଗତ, ତାକୁ ସଂଗତ ଓ ସାବଲୀଳ 
` ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୨୩ 
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କରିବାର କଳାମବକ ଅଭୀପ୍‌ସା ହେଉଛି କବିତା | କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଅଂସଗତିଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ମହତ୍ତର ସଂଗତିର ଅଂଶ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ସଂଗତି, ସେଇଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ତେଣୁ, କବିତା ଆମ ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରେ । କବିର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଠିର ଏକ 
ବ୍ୟାପକତା ଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟାପକତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆଦିରୂପକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହୁଏ । ଏହି ବ୍ୟାପକତାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ କବି ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦେଖେ । କବିର ଦୃଷ୍ଟି ତେଣୁ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠି । ବସ୍ତୁ ବା ଜୀବର ବାହ୍ଯରୂପ ଉର୍ଶ୍ବରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି । 

ଆବେଗ ହିଁ କବିତାର କାୟାକଛ ଓ କବିତାଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ଆବେଗିକ | ବାହ୍ୟଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଚୃଦରେ ଥବା ଏକ ବ୍ଯାପକ ସତ୍ଯକୁ କବିତା ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । 
ଫଳରେ, କବିତା ଆମର ଆଅମ୍ଲାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଜୀବନକୁ ତୋଳି ଧରିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ହେଉଛି କବିତା । କବିତା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭବ, ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆନୁମାନିକତା ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍୍‌ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏ ପୂଥବୀରେ 
ଯାହାସବୁ ଆମକୁ ଅସୁନ୍ଦର ଲାଗେ, କବିତା ସେ ସବୁକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରେ । 
ଆନନ୍ଦ, ନିରାନନ୍ଦ, ନଶ୍ବରତା ଓ ଅବିନଶ୍ବରତା ମଧ୍ଯରେ ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 
କରେ । ଭୟ ଓ ଉଲ୍ଲାସକୁ ସମନ୍ବିତ କରେ । ସମସ୍ତ ଅଂସଗତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ଯ 
ସ୍ଥାପନ କରେ । ଜୀବନର ନୈମିଭିକ ପରିଚିତିର ଆବରଣକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରି ଆମ ସାମ୍ନାରେ 
ଏକ ଉନ୍ମଖ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରାଏ । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତି ରୂପ, ପ୍ରତି 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରତି ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବସତ୍ତା । 

କବିତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରହୀତା ମଣିଷର ଆମ୍ବା । କବିତାର ଶହ 
ଯେତେବେଳେ ଆମ୍ମାକୁ ଛୁଏ, କବିତା ସେତେବେଳେ ସଫଳ ହୁଏ । ବିଶ୍ଵ ସହିତ ତା'ର 
ସର୍ଜ୍ଚନାମୂକ ସଂଘାତରୁ କବିର ଆମ୍ଲାରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଅନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା 
କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ବିଶ୍ଵର ସାଂଗୀତିକତା ଓ ସଂଗତିର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିରୁ କବିତା ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା କବିର ଲଶ୍ଵର ଚେତନା 
ନୁହେଁ । ବରଂ ତା'ର ଅର୍ନ୍ତଜ୍ଞାନର ଫଳଶ୍ରତି । କବି ପାରମାର୍ଥିକ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ସତ୍ୟକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ବେଳେ ଏକ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦର ବଶବର୍ଭୀ। ହୋଇ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ! କବିତା ଆମ ମଧ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା 
ଭାବନା ଏକ ଆମ୍ିକ ଭାବନା, ଯାହା ବୌଵ୍ଧିକତାର ଉର୍ବ୍ବରେ ଜଗତର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗତା ସହିତ 
ଆମକୁ ପରିଚିତ ଓ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରାଏ । ରୂପ ଓ ନାମର କୁହୁକ ଦ୍ବୀପରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ରହସ୍ୟମୟ ସତ୍ତାର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଅନ୍ଵେଷଣ ହିଁ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
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ଜୀବନ ପ୍ରତି କବିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମୁଖ୍ୟତଃ ମୌଳିକ ଓ ଆବେଗିକ । ଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବାହି୍ୟକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା କବିର ଅତିମାନସ ଓ ଅନ୍ତଃକରଣରୁ ସଂଜାତ । ଏକ 
ବ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବଚେତନା ହିଁ କବିର ସତ୍ତାକୁ କବଳିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କବିର ନିଜସ୍ଵ 
ସତ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଆମର ଯାବତୀୟ ମାନସିକ ଓ 
ପାର୍ଥିବ ସଂଭାବନା ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଛଦରେ ଥବା ଏହି ବିଶ୍ବଚେତନାକୁ କବି ହିଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚେତନାର ପରିଧ୍ବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ 
ଏକ ମହାଜାଗତିକ ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକର 
ଉର୍ବ୍ବରେ ଏକ ଏକିକ ଓ ସମନ୍ବିତ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା କବି ଏ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବା ବସ୍ତୁ! 
ଭାବକୁ ସତ୍‌, ଚିତ୍‌ ଓ ଆନନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ବିଚାର କରେ । ଏହି ଜୀବ, ବସ୍ତୁ ଓ 
ଭାବ ସମୂହକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ତନ୍ସଧ୍ୟରେ ଜୀବନଶକ୍ତି, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ 
ଉର୍ନ୍ବଗ ଅର୍ଥ କବି ହିଁ ଭରି ଦେଇଥାଏ ! ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଚେତନା ସହ ଏକାକାର 
ହେବାବେଳେ କବି ସତ୍ତାର ବିଘଟନ ଓ ବିସ୍ଥାପନ ଘଟେ । ତେଣୁ କବିତା ନିର୍ମାଣ, 
ବିନିର୍ମାଣ ଓ ପୁନଃନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୁତି । କବିତା ଆମ ମାନସ ରାଜ୍ୟର ସୀମାକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରି ଏହାକୁ ଅନେକ ଉପଲବ୍‌ଧ ଓ ଅନୁପଲବ୍‌୍ଧ ଅନୁଭୂତିର ଆଧାର ଭାବେ 
ତିଆରି କରେ । ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ ସତ୍ତାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଏ । ଆମ 
ସ୍ଥିତି ଓ ସତ୍ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ଅନୂପମ ରହସ୍ଯ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । 
ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁଭବ ଅଭିମୁଖୀ ଓ ଆମ ଧାରଣାକୁ କଳ୍ଧନାଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ କବିତା 
ଆମକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବର କ୍ଷଣସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କାବ୍ୟିକ ପରଶରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଓ 
ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ହୁଏ । ତା'ର ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ କବି ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟର ଆବଦ୍ଧ ଓ 
ଅଲଂଘ୍ୟ ପରିଧୁ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ ଓ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିର ଅଦ୍ଭୁତ ପରିପ୍ରକାଶରେ 
ବିସ୍ମିତ ହୁଏ । କବି ଅନୁଭବ କରେ, ସତେ ଯେମିତି ଏ ବିଶ୍ଵର ସବୁକିଛି ମୁହୂର୍ଭକୁ ମୁହୂର୍ତ 
ନବକଳେବର ଧାରଣ କରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ, ଯୁଗକୁ ଯୁଗ, ସମୟଦୁ ସମୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କବିର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ଭିନ୍ନ ଲାଗିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କବିର ଅନୁଭୂତିର ପରିସର, ଅନୁଭବର 
ତୀବ୍ରତା, ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ଠି କେବେ ବି ପରିପୂର୍ଣ କି ସର୍ବଶେଷ ନୁହେଁ । କାରଣ, 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ନିହିତ ଏବଂ ଏହି ଅଦୃଷ୍ଟକୁ ମୁହୂର୍ମୁହୁ ନୂତନ ଭାବେ 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିବାର କଳାମବକ ପ୍ରୟାସ ହିଁ କବିତା । ତାଂ ଅନୁଭବର ଅନ୍ତର୍ମୁଖାନତା 
ସାହାଯ୍ୟରେ କବି ବାସ୍ତବ ଜଗତର ରହସ୍ଯକୂ ଉପଲବ୍ଧି କରେ । ବିଶ୍ବ ପ୍ରତି ଉକ୍ୃଷ୍ଟତମ 
ପ୍ରତ୍ରିକିୟାକୁ ଉଲ୍ଲାସ କୂହାଯିବ । କବିତାର ଏହି ଉଲ୍ଲାସ ମହାନନ୍ଦର ଦ୍ଯୋତକ । ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ସହ ନିରନ୍ତର ଆଳାପନା ତଜରୁଥବାରୁ କବିତା ଆମକୁ ବିମୋହିତ 
କରେ । କବି ଯେହେତୁ ତା'ର ଇନ୍ଦରିୟଲକ୍ଧ ଅନୁଭବ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉର୍ର୍ଵମୁଖୀ କରି ଏକ କାଳନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୨୫ 
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ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ସମଗ୍ର କବିତା ଏକ ରୂପକ ହୋଇଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ କବିତା ଏକ ରୂପକ ବା ସମଗ୍ର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ । ତେଣୁ କବିତାର 
ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । କବିତା ସୂଚନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । 
କବିତାରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଗଲେ କବିତାର ଏକିକତା ନଷ୍ଟ 
ହୁଏ । (ଏଠାରେ ଏକକ କବିତା କଥା କୁହାଯାଉଛି । କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ ।) ଛୋଟ 
କଥାଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବେ କହିପାରେ କବିତା ସଫଳ 
ହୁଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବବସ୍ତୁ ବା ସାରକଥାର ବିସ୍ତୀର୍ବଣତା ସଫଳ କବିତାର ଲକ୍ଷଣ 
ନୁହେଁ । ଭାବଟିର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ କବିତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ତତା ପ୍ରଦାନ କରେ | କବିତାର 
କୌଣସି ଅଭିପ୍ରାୟ ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ନଥାଏ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆମ କଳ୍ପନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ । ସେଥପାଇଁ କବିତାର ଶୈଳୀ ଓ ତା'ର ଶାହିକ କୃହୁକୀୟତା 
ନିକଟରେ ତା'ର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଗୌଣ । କବିତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ତା'ର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମିତ ନଥାଏ, ଥାଏ ପାଠକର ଗ୍ରହଣୀୟତାରେ, ହୁଦୟଙ୍ଗମତାରେ । କାବ୍ୟିକ ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକକୁ ପୃଥକ ଭାବେ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 
କାରଣ, ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ିକର ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସଂପୃକ୍ତି ହିଁ କବିତାକୁ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ 
କରିଥାଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକର ଅବିଛେଦ୍ୟ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଠି ହି କବିତାର ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ । 
କବିତା ସହିତ କବିର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ବେଳେ କବି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ଧାରଣ 
କରିନଥାଏ, ବରଂ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଶୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ଭଂଗୀରେ 
ହିଁ ଭାବ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଥାଏ । ଭାବ ଓ ଭଂଗୀର ଏକ୍ୟ ନିକଟରେ ଭାବ ଓ ଭଂଗୀ 
ପୃଥକଭାବେ ଗୁରୁତୃହୀନ ମନେହୁଏ ! 

କବିତା ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସତ୍ଯକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାର 
ଅବବୋଧ, ସତ୍ଯକୁ ଆମୁ ସ୍କ କରିବାର ଉନ୍ମାଦନା, ସତ୍ଯକୁ ଖୋଜି ପାଇବାର 
ଆନନ୍ଦୋଲ୍ଲାସ, ସତ୍ଯକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଆନନ୍ଦ । ଉପଲବ୍‌ଧ ସତ୍ଯକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ଓ ବିଛୁରିତ କରିବାର ଆମ୍ବତୃପ୍ତି । କବିତାର ସତ୍ୟ କୌଣସି ଘଟଣା, ଆଦର୍ଶ 
ଅବା ବୌଵ୍ଧିକତାର ଶୁଷ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ନୂୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଚମକ୍ଲାର ଅନ୍ତେଷଣ, ଏକ 
ଉଲ୍ଲାସଭରା ପରିପ୍ରକାଶ, ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦ । କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବକ୍ତବ୍ଯ ନୁହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବଧ୍ବର ଆତିଶୟ୍ୟ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ରୋମଞ୍ଚିତ ଗ୍ରହଣୀୟତା । କବି ତର୍କକୁ ଏକ ଅକାଟ୍ୟ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଓ 
ଧୀଶକ୍ତକୁ ଏକ ଗଭୀର ଆବେଗିକ ବୌଵ୍ଧିକତାରେ ଶାଣିତ କରେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ 
ତେଳୋଦୀପ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ଚେତନାକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ । 
ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକର ଅନନୁଭବ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସର୍ବବ୍ୟାପକତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
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କରାଏ । କବିତା ଆମକୁ କୌଣସି ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ ବା ନ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏହା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଆମ ଚେତନାକୁ ଉର୍୍ମୁଖୀ କରାଏ | 
ଆମକୁ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ପରିଚିତ କରାଏ । କବିତା, ଦର୍ଶନ ବା 
ଆଦର୍ଶର ବାହକ ନୁହେଁ, ଏହା ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ସୁରଭିତ କସ୍ତୁରୀ | କବିତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ଜ୍ଞାନ ବିତରଣ ନୂହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ, ଚିଭବୃଭିର ପରିତୃପ୍ରି, ଓ 
ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ । ସଫଳ କବିତା ଦ୍ଵାରା ଆମ ଚେତନା ବସ୍ତୁ ବା ଭାବରୁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏ ଉପାଦନକୁ ଆମେ “ରସ” କହୁ । ମନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ଏହି ରସ” ଆମ ଭିତରେ ସୁଖଷପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରେ । ଏହାକୁ ଆମେ “ ଭୋଗ” ଅଖ୍ୟା ଦେଇପାରିବା । ପୁନଶ୍ଚ, ଏହି ‘ ଭୋଗ” ଆମକୁ 
ପୁନଃଜାଗ୍ରତ କରାଏ, ଆମ ଆମାକୁ ଛୁଏ । ଆମ ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ବିଭୋର, ବିବଶ 
କରାଏ, ଆମକୁ ଆତୃବିସ୍ୃତ କରାଏ । ଏହାକୁ ଆମେ ‘ଆନନ୍ଦ କହୁ ! 


Qou 
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ଆଧୁନିକବାଦ ବନାମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ 


~~ < —~ 


ସମୟର ସରଣୀରେ ଆଧୁନିକତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ଅନ୍ତିମ ବିନ୍ଦୁକୁ ନିର୍ବାରିତ କରିବା 
ଦୁରୁହ ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ଅମୌକ୍ତିକ ବ୍ଯାପାର । ଆଧୁନିକତା ଏକ କ୍ରମ ବିକାଶର 
ପରିଣତି, ଏଇଥପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରା | ଇଉରୋପୀୟ ନବଜାଗରଣ, ଫରାସୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଲବ, ଡାରଞ୍ଜନଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ, ମାର୍କ୍ସଙ୍କର ଦୃନ୍ଦାମକ ବସ୍ତୁବାଦ, ଫୁଏଡ଼ଙ୍କର 
ମନସ୍ତତ୍ତ, ଜଏସଙ୍କର ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଆଦି ଘଟଣାବଳୀ ଓ ତର୍ବରାଶି ଆଧୁନିକ ଭାବଭୂମି 
ତିଆରି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଗଣ ଉତ୍ପାଦନ, 
ଶିଳାୟନ ଓ ସମାଜବାଦ ଆଧୁନିକ ସମାଜକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥଲା । ବୃହତ ସାମାଜିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ରାଜନୀତିକ ଦଳ, ସାର୍ବଜନୀନତା, ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ସମାଜବାଦ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘାତ ଆଧୁନିକ ସମାଜର କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୃଥ୍‌ବୀର ଆସ୍ଥା ସଂକଟ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀବିଚାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ । ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମୂହର ପାରସ୍ତରିକତାକୁ ଆଧୁନିକବାଦ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । ଏକ କ୍ବେଶଜର୍ଜର 
ଜୀବନରେ ବୀତସ୍କହ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଖୋଜୁଥିଲା ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ । ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରୀତିରେ ତାର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଉପଶମ କରୁଥଲା । ଆଧୁନିକବାଦ ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଥୁଲା 
ସମକାଳକୁ ମହାକାଳରେ ସମାହିତ କରିବାର ଆସ୍ପର୍ବା ପାଇଁ ! ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ନାୟକତ୍ଵକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ ତଥା ଶୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କର ବିକାଶ ପାଇଁ ଆଧୁନିକବାଦ ରାସ୍ତା 
ଖୋଜୁଥିଲା । ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ବିକଳ ପାଇଁ ଏକ ସୁଦୂର ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ରହିଛି ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମନାଇଥଲା ଏଇ ଆଧୁନିକତା । ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗୁଧ ଜୀବନ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ନଷ୍ଟଭୂମିରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଓ କହିଥୁଲା, ଏକ ଲଶ୍ଵରୀୟ ତଥା 
ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ବିକଳ୍ଚର ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ! ଏକ ସାର୍ବକନୀନ 
ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଥଲା ଆଧୁନିକବାଦ । ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜର ଏକ 
ସଂଗଠିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଭୂମି ଅଛି ବୋଲି ଆଧୁନିକବାଦ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ନାଇଥଲା । ଏକ 
ଅମୁର୍ଭ ସତ୍ୟର ଅନ୍୍‌େଷା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା | ବହୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକକ ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ବୌଵ୍ଧିକ ଓ ଆବେଗିକ ସଂକୁଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
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ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଭାବଜଗତ କାଳ୍ପନିକ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ଆଛ୍ନ୍ନ ଥିଲା, ଭାଷା 
ଥିଲା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ସମ୍ଭାନ୍ତ । ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଗ୍ର ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ସହ ନାନ୍ଦନିକ 
ବିନ୍ୟାସ ତିଆରି କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା । ଏଥରେ ମାନବୀୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ସହ 
ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧର ସମନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥଲା । ତା ସହ ଥଲା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା ଓ 
ନିଖୂଳ ସମସ୍ୟାର ସମନ୍ଵୟ । ମାନବୀୟ ନୈତିକ ଉତ୍ତରଣ ଆଧୁନିକବାଦୀ କଳାର ଏକ 
ସାମୂହିକ ଇସ୍ତାହାର ଥଲା । ଏହା ଲୋଡୁଥଲା ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସରଳରୈଖୁକ ସମ୍ପୃକ୍ତି । ତତ୍ତ ମୀମାଂସା ଓ ଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ମହତ୍ତର ଜୀବନ 
ନିର୍ବାହ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇଥୁଲା । ସୃଷ୍ଠି ପାଖରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ନମ୍ରତା ଥିଲା 
ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥଲା ଉପାସନାମୟ । ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବାମ୍ପାର ଅଧ୍ଯାମ 
ଅଭୀପ୍ସାର ପରିପୁରଣ ପାଇଁ କଥାକଳ ଥିଲା ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ । ମାନବୀୟ ଉତ୍ତରଣ ଓ 
ଅତିକ୍ରମଣର ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରୁଥିଲା କଥାକଳନ | ଏହି କଥାକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଦୃନ୍ଦ୍, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରମୂର୍ଭ ହେଉଥଲା । ସର୍ଜନାକର୍ମର ଆଧାରଶିଳା ଥଲା କଥାକଳ୍ପ 
ଯାହା କାଳୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଥାନୋତ୍ତର ଭାବ ଗୁଙ୍ପନ କରୁଥିଲା ! ଏଣୁ ସମସ୍ତ କଳାଗତ 
ପରୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପରମ୍ପରାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥଲା । ଏଥପାଇଁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଅତୀତ ବିଧୁର |! ସମସ୍ତ ଅସଂହତି ମଧ୍ଯରେ ସଂହତି, ଅସଙ୍ଗତି ମଧ୍ଯରେ ସଙ୍ଗତି, ଖଣ୍ଡାଂଶ 
ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ଏହାର ଆହ୍ବାନ ଥଲ! | ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶର ଜୟଗାନ 


~~ —~ < 


ସହ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସୀ ଥଲା ଆଧୁନିକବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ¦ ଆବେଗ ପୁଣୋଦିତ ସୃଚୁନ୍ଦବାଦୀ ଭାବବୋଧ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଦୂଷ୍ଚି, ପ୍ରଯୋଗବାଦୀ ବୌଦ୍ଧିକ ଉଚ୍ଚାରଣ, କଳନାବୋଧର୍‌ ସ୍ମାର୍ବଭୌମତ୍ଵ, ମତ୍ରାଧ୍ଵକ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକତା, ଅବୋଦତା, ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଗଦ୍ୟମୟତା, ସଂଂବେଗଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ବୃଦ୍ଧାଷୀୟ ଉପଲଝି, ଯୁଭିସିବ ଆନୁଷଙ୍ିକତା, ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତର୍କଥନ, ଅାମିକ 
ଅନ୍ତବିନ୍ୟାସ, ସର୍ବବ୍ୟାପକ ସତ୍ୟର ଅନ୍ଷା, ମହାବୃଭାଳ୍ତର ମହାମୋହ, ପହଶ୍ିମା 
ସାହିତ୍ୟତରୁ ଓ କଳାଦ୍ଧୟୁତିର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଆଦି ବିଭବମାନ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୁଞ୍ 

କରିଥଲା । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କିନ୍ତୁ ଏକ ଅଧୁନାତନ ସମ୍ପତ୍ୟୟ, ଯଦିଓ ୧୯ ୫ ୦ ପରବର୍ରାୀ 
ଆମେରିକୀୟ ସମାଜକୁ କେହି କେହି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜ ବୋଲି ଆଖ୍ୟଯାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା । ପରିବର୍ଭିତ ଓ ବିବର୍ଭିତ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ସାମ୍ପତିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ | ଏହା ଏକ ବିଚାରଧାରା, ଯାହା ସମ୍ପୂର୍ଵରୂପେ ନିରୂପିତ 
ଅଥବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ଉତ୍ତରହୀନ ପ୍ରଶ୍ନ କାରଣ ଏହା ଆମ 
ସାମାଜିକ, ବୌବିକ ସଂକଟ ସଂପର୍କରେ ନିରୁଭର ! ଏଥିରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ˆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୨୯ 
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ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଯେତେ ନିହିତ, ସମାଧାନର ସମ୍ଭାବନା ସେତେ କମ୍‌ । ଉତ୍ତର 
ଶିଳାୟନବାଦ, ସୂଚନାବାଦ, ଆମେରିକୀୟ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟବାଦ, ବିନିର୍ମାଣବାଦ, .ବାମାବାଦ, 


ପାଇଁ ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି | ସମ୍ପତି, ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଦର୍ଶନର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି | ଗଣ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍କାନ 
ନେଇଛି ପଣ୍ଯସଂ ସ୍କୃତି, ନୀତିବାଦର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ନୈତିକ ଶୂନ୍ଯବାଦ, ସମାଜବାଦ 


ପରାଭୂତ 6 ହୋଇଛି_ _ପୁଞ୍ଜବାଦ ନିକଟରେ, ଧର୍ମ ( ଓ ଭଶ୍ଵର ସ ସମର୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଓ ନିରୀଶ୍ଵରବାଦ ନିକଟରେ | ଅତଏବ, ଉତ୍ତର ଅ ଆଧୁନିକତା ମାନବୀୟ 
ଚେତନାର ପ୍ରଭୁତୃକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ ଓ ନୈତିକ ' ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଶୟ ` ପ୍ରକାଶ 


କିରେ | । ଧର୍ମ, ନୀତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଶାସ୍ତ ଆମର ପାର୍ଥବ ଅସହାୟତାର ବିକଳ ନୂହେଁ । 
ଯାହା ସାଧାରଣ, ଦୈନନ୍ଦିନ, ବାହ୍ୟକ-ତାହା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । କୌଣସି ଧାର୍ମିକ ବା 
ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ମନୁଷ୍ୟକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଛି ବି ସବିଶେଷ ନୁହେଁ । ମନୁଷ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂହେଁ । ବିବର୍ଭନ ବା ପରିବର୍ଭନ 
ମଣିଷର ସହଜାତ । ସେ ବି ହୋଇପାରିବ ଅମରତ୍ବର ଅଧ୍ବକାରୀ ବିଜ୍ଞାନର ଚମକ୍କାରିତା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ! କୌଣସି ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁବିଧ ଧାରଣାକୁ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ବିଖଣ୍ଡିତ ଇତିହାସବୋଧ ଓ ସୀମିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ପ୍ରସୂତ । ମନୁଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ ଅବଧାରଣା ତାର ଯୁକ୍ତି, ବିଚାର ଓ ବୁଦ୍ଧିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷ ପାଇଁ କିଛି ବି ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ତାର ଦର୍ଶନ, ଧାରଣା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ତାର 
ନୀତିବୋଧ, ତାର ଇଶ୍ଵର । ମନୁଷ୍ୟତଵ ତାରଲ୍ଯର, ସ୍ଥିରତାର ଅବସ୍ଥା ନୁହେଁ । ଆମର 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କ ଅଜଣା- କାରଣ ଏହା ଆମ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ସତ୍ତାର ଅଧୀନ ନୁହେଁ, 
ବିକ୍ଷିପ୍ତଂ କାରଣ ଏହା କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତ । ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ନୀତି ରହିତ, 
ଜ୍ଞାନ ରହିତ, ଯୁକ୍ତି ରହିତ । ଏହା ନୀତି ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଅଧାରିତ ନୁହେଁ । ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ -. ଏବଂ ଏହି ଅପୂର୍ଵତା ହିଁ ଆମର ପରିଚୟ, ଆମର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ସତ୍ୟର ସ୍ାର୍ବଜନୀନତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରେ । ବାସ୍ତବବାଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଶୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏକିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ-କରେ | ସତ୍ୟ 
ଅବଧାରିତ ନ୍‌ ନୁହେଁ | ଆମ ଭାଷା ଏହି ସତ୍ର୍ୟ ବା ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏପରିକି, ବିଜ୍ଞାନର ଭାଷା । ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ। 
ଏହା ସବୁବେଳେ ଅପହଞ୍ଚ, ଅମୂର୍ର । ସତ୍ୟର ଅନ୍ବେଷଣ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପାରେ ! 
କିନ୍ତୁ ସର୍ଜନା କର୍ମରେ ସତ୍ଯ ଦିଗନ୍ତ ଭଳି ଘୁଞ୍ଚ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଶବ୍ଦ ଓ ରୂପକଳ୍ପ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆୟତ୍ତ ବା ପ୍ରତୀତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ବାସ୍ତବତାର 
ନିକଟତର ନୁହେଁ ବରଂ ଦୂତତର । ବାସ୍ତବତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ସ୍ଥିତି ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯରେ 
୩୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ପ୍ରତୀତି ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵର ଘଟଣା ବା ଇତିହାସ ସହ କିଛି ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ । ସବୁକିଛି ସାମୟିକ, ପୃଥକ ଓ ଆପେକ୍ଷିକ । ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତି ବାହାରେ ଏକ 
ଅତିକ୍ରମଣଶୀଳ ଓ ଉତ୍ତରଣଶୀଳ ଅନୁଭବ ଆମର ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଛିନ୍ନମୂଳ । ଇତିହାସବୋଧରୁ ମୁକ୍ତ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ 
ଇତିହାସର ଖର୍ବତ୍ଵ ଓ ଅନ୍ତ ଘୋଷଣା କରେ । ଇତିହାସ ଓ ଅତୀତକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସୃ-ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ସ୍ଵଂଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଇତିହାସର ପୁନଃବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ 
ବିନିର୍ମାଣ କରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । ଏହାପାଇଁ ଅତୀତ ଏକ ଅଭିଲେଖାଗାର ଓ ବର୍ଭମାନ 
ଏକ ବିପଣି | ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ତୋଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ । ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭିରିଭୂମି ସଂପ୍ରେଷଣଶୀଳ । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଭିତତିଭୂମିବାଦର ବିଭଙ୍ଗତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଆମ ଇତିହାସ, ଆମ ସଂସ୍କୃତି, ସର୍ବୋପରି ଆମ ପରିଚିତି ବିଖଣ୍ଡିତ । 
କ୍ରମହୀନତା, ବିଖଣ୍ଡନ ଓ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ଆମ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକତା । ଆମ ଦର୍ଶନ, 
ଆଧ୍ଷାମ୍ମିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୂମି ସଞ୍ଚାଳିତ । ଆମ ବୌଦ୍ଧିକ ଭିତିଭୂମି ବିକେନ୍ଦିତ ଓ 
ଭୂମିଚ୍ୟୁତ । ବହୁବିଧତା ଏହାର ଲକ୍ଷଣ । ଏକ ଅନ୍ତହୀନ ସଂଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମ 
ସମାଜର ଲକ୍ଷଣ । ଆମ ବୌଦ୍ଧିକତା ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଘୂର୍ଣ, ତେଣୁ ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ 
ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ । ଅର୍ଥର ଅର୍ଥାନ୍ତର ଓ ବିନିର୍ମାଣ ଏକ ନିରନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରାଯାଇପାରେନା । ଏଣୁ ଏକିକତା, ପୂର୍ଵତା, ଉସ, ଭିଭିଭୂମି ସ୍ଥିର ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସଭୂମି ଉପରେ ଏହା ନିର୍ଭର କରେ ¦! ଆମର 
ସମିତି, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରିଚିତି ପାଇଁ ସମାଜ, ବିଶେଷକରି ଅନ୍ଯ ଲୋକର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଅନ୍ଯକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବା ଆମ ବୌଵିକ ସାମର୍ଥ୍ଯ 
ବାହାରେ | ଅତଏବ, ଅନ୍ୟର ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଅସମ୍ଭର୍ଣ୍ଣ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦ “ ମୁଁ'ତ୍ଵର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ଵର ନୂତନ ଅଭିଷେକ କରେ | ‘ମୁଁ 
ଓ “ଅନ୍ୟ” ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କର ଗତିଶୀଳତା ଓ ବିନିମୟଶୀଳତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଏ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ସୂଚନା ହିଁ ସମ୍ପଦ । ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଏଠି 
ଅତୀତର କଥା । ବରଂ ଏହା ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତ ଘୋଷଣା କରେ | ମାନବ ସମ୍ବଳର ନୂତନ 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରେ । ଜ୍ଞାନ ସମାଜର ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ଆର୍ଥନୀତିକ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ । ଆମର ଭୁକ୍ତି ଆମ ସାମାଜିକି ସ୍ଥିତିର ପରିଚାୟକ 
ବୋଲି ଦାବି କରେ । ଦୃନ୍ଦ୍ରାସଘକ ମତବାଦକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । ଉପସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ଥାନ ପାଇଁ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବିରୋଧାଭାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଗ୍ରହଣ କରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସର 
ବିଖଣ୍ଡନକୁ । ଆମର ସୃଜନ ଓ କଳ୍ନାକୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତିର ବଳୟରେ ସୀମିତ କରେ । ସଂଶୟୀ 
ହେବାକୁ ଆମକୁ ସାହସ ଦିଏ । ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ସନ୍ଦିହାନ ହେବାକୁ ଆମକ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୩୧ 
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ଉସ୍‌କାଏ । ଆମ ଅପୂର୍ଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମକୁ ସଚତେନ କରାଏ । ଆମ ଭିତରେ ଉନ୍ମକ୍ତ 
ବିଚାରଧାରାର ଆରୋପଣ କରେ | 

ମାନବ ସମାଜର ଏକ ସମଗ୍ର ଓ ସାମୁହିକ ସଂସ୍କୃତି ଅଛି ବୋଲି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ବିଶ୍ଵାସ କରେନି । ତେଣୁ, ଏହା ଅଜ୍ଞାତ, ଅବଲୁପ୍ତ, ସ୍ଵନଜ୍ଞାତ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ଲେଷ ପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ । ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ତଦ୍‌ସନ୍ତିହିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକି 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକତାର ଅସହାୟତାକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଉତ୍ତର ପୁଞ୍ଜିବାଦର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ତାର୍କିକତାକୁ ପାଥେୟ କରେ । ସମାଜ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ବିନିର୍ମାଣ କରେ । ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି ଓ କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଅଭିସନ୍ଧିର ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ଓ ପ୍ରାଜାତିକ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଓ ଅଭିଜାତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିହାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଉପସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଆଦର ପାଇଁ ସଯନ୍‌ ପ୍ରୟାସ କରେ । ଏହା ତେଣୁ ଏକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯାହା ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଓ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଥିରୀକୃତ ସମଗ୍ର 

ରନଭଖନ ମାନଦଣ୍ଡର ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରେ ଓ ଏହି ବ୍ରିଗଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଏତିହାସିକ 

ଭିତ୍ତିଭୂମିର ନବନିର୍ମାଣ, ପୁନର୍ଲିଖନ ଓ ପୁନର୍ସଜୀକରଣ କରେ | ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି ଧାରା ଶିଷ୍ଟ ଡରଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଆଧୂପତ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଣ କରି 
ଅବହ୍ଦେଳିତ, ଇତିହାସ ବର୍ଜିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 

ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକୃତରେ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ଆୟତ୍ତ ନୁହେଁ । 
ସତ୍ୟ ଅନିର୍ଣ୍ଣେୟ, ଅସ୍ଥିର, ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ । ଏହା ଅନେକ ଖଣ୍ଡିତ ସତ୍ୟର ସମାବେଶ କେବଳ । 
ତେଣୁ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ସ୍ପିର ଓ ନିର୍ବାରିତ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକବାଦ ଅର୍ଥର ଅସାରତା, 
ସ୍ପୁଗିତୀକରଣ, ଅପସୃୟମାନ୍ୟତାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ ଓ ବହୁ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାକୁ ମାନ୍ୟତ୍ରା 
ଦିଏ । ଇତିହାସର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା ଓ କଳାର ବସୁୁନିଷ୍ତାକୁ ଏହା ପ୍ରଶ୍ନ କରେ ।! ନସ୍ତୁଗତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହାର ମୂଳାଧାର ହେଲା ଇତିହାସ, ଅର୍ଥ ସତ୍ତା ଓ 
ମାନବିକତାର ଅନୁପସ୍ଥିତି।ଗୌଣସ୍ଥିତି ଅଅବା ଉଭଟତା । ମାନବବାଦ ଓ ସମଗ୍ର ବାସ୍ତବତା 
ଭଳି କଳିତ ବନ୍ଧନରୁ ମାନବିକ ଚେତନାର ମୁକ୍ତି ମାଗେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । 

ଭାବ କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ଅସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ଏହା କେନ୍ଦ୍ରହୀନ 
ବିଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ିସ୍ିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ପରିଭାଷା, ଦ୍ୟୋତନା ଓ ତତ୍ତ୍ଵୀବୟାନର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ପୂର୍ବକ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶନର ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ କରେ । ଅଯୁକ୍ତି, ବିଖଣ୍ଡନ ଓ 
ବହୁୂମୁଖୀନତା ମନୁଷ୍ଯର ପରିଚୟ, ତେଣୁ ଅଯୌକ୍ତିକତାର ଯୁକ୍ତି ଓ ଯୁକ୍ତିର ଅଯୌୋକ୍ତିକତା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଆଧାରଶିଳା । ଗୌଣ, ଅପାଂକ୍ରେୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ଚିନ୍ତନର ମହତ୍ତ 
ମଧ୍ଧ ସ୍ଵୀଜାର୍ଯ୍ୟ । ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଦର୍ଶନର ଜଟିଳତା ଓ ଅମୀମାଂସା ମଣିଷ ସମାଳକୁ ସବୁବେଳେ 
୩୨ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ପକାଇଛି । ଅର୍ଥ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଦର୍ଶନର ବୈଚାରିକ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ 
ସାମ୍ପତିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆହ୍ଵାନ । ପ୍ରତିଶ୍ରତିମୟ, ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଦ୍ୟୋତନା 
ସଂଶୟାଳ୍ଛନନ । ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଓ ବୈଚାରିକ କାରାବାସରୁ ମୁକ୍ତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଅଭିଜାତ 
କ୍ଷମତାଧୀଶ ଗୋଷ୍ଠୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ କଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧାରିତ ଆଧୁନିକତାରୁ ମୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ପାରଂପରିକ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ବିନିର୍ମାଣ ଓ ବିଗଠନ ମଧ୍ଯ ସମୟର 
ଆହ୍ଵାନ । ନୈତିକ ଧୂସରତା, ନେତିବାଚକ ଅର୍ଥ, ଅର୍ଥ ବିବ୍ୟୁତି, ଆପାତ ଅର୍ଥହୀନତା 
ସର୍ବୋପରି ଅର୍ଥବିମୁକ୍ତ ମୁକ୍ତିବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ମହାବୃ୍ତାନ୍ତକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ । ଧର୍ମ, ନୀତି, 
ଦର୍ଶନ, ସମଗ୍ର ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧାରିତ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ ମଣିଷକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତର ସହମତି ଓ ସମଗ୍ର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିବିଧତା, ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରତିହତ କରେ । ଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତି ସମ୍ଭୂତ ନୁହେଁ, ବରଂ ବିରୋଧାଭାସ 
ପ୍ରସୂତ | ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଧାରିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ବିଶ୍ଳେଷ୍ଣ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କଳାରୁଚିର 
ପରିଚାୟକ | ଏଥୁରେ ନିହିତ ବୌଦ୍ଧିକ ସାମ୍ତାନ୍ତ୍ୟ ଓ ଭାଷାର ଅନୁଷ୍ଠାନିକତା ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ 
ଏଣୁ ଏହାର ଅପସରଣ ପୂର୍ବକ ଭାଷା ଓ ଭାବର ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅଭିଷେକ କରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକବାଦ । ମହାବୃ୍୍ତାନ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟ, ସନ୍ଦେଶ ଓ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା 


ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସମାଜତାର୍ତ୍ରିକ ଚିନ୍ତନର ଅଭିକ୍ଷେପ । ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ ଯେ ମହାବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ବା ମହାବର୍ଣ୍ଣନ ନୁହେଁ ବରଂ କ୍ଷୁଦ୍ରାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ, ଅସଞ୍ପୂର୍୍ 
ଅସମଗ୍ର ଓ ଅସଙ୍ଗତ ରୂପକୁ ଚିହ୍ନେଇବା ସମ୍ଭବ । ସ୍ରାହିତ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକ ପରମ୍ପରାର 
ବିରୋଧ କରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ । କାହାଣୀ ଓ କଥାବସ୍ତୁର ଖର୍ବତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରେ | ଗ୍ରହଣ କରେ ଲେଖକର ଗୌଣତ୍ଵ ଓ ପାଠକର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ । ଏହା ପାଇଁ କଳାସୃଷ୍ଚି 
ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ଭାବକେନ୍ଦ୍ରର ବିଚ୍ୟୁତି ଓ ସଂପ୍ରେଷଣଶୀଳତାକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ 
କରି ପରିଧୂର ବିଶାଳତାରେ ସମଷ୍ଚିର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଅନୁଭବ କରେ ! ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ମଧ୍ଧରେ କଳାକୁ ସମାହିତ କରେ । ସାହିତ୍ୟରେ ଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଅନସ୍ବୀକୃତ, 
ଅନାଘ୍ରାତ । କଥାକଳ୍ପ, ରୂପକଳ, ଚିତକଳ୍, ପ୍ରତୀକ ଓ ଆଦିବିମ୍ବ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସତ୍ଯ ଓ ସମଗ୍ର ବାସ୍ତବତାକୁ ସୂଚେଇବାର ଆଧୁନିକବାଦୀ କଳାମବକଂ ପ୍ରୟାସକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକବାଦ ଉପହାସ କରେ । କଥାକଳ୍ପର ଅପ୍ରାକୃତିକ ଆଲୋକରେ ଜୀବନାନୂଭୂତିର 
ଅନ୍ଧାର ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏନି, ବରଂ ଯୁକ୍ତିବାଦର ଚରମ ପ୍ରହସନ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! ତେଣୁ ବିମ୍ବ 
ଓ ଚିତ୍ରକର ଆଟୋପରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼େ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ । ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାଞ୍ଜଚଳତାରେ 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ୍ଞ ୩୩ 
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ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ରସାଳ କରେ । ଭାଷା ଓ ଭାବର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଓ ସରଳତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
“¡} ଦିଏ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକର କ୍ଳିଷ୍ତା ଓ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯତାକୁ ପରିହାର ପୂର୍ବକ କଳାର ସରଳୀକରଣ 
y | । ରୂପବାଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦବାଦ ଓ ବୌଦ୍ଧିକୃତା ଆଦିକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ । ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍ତିର କଳାମବକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ଯକଥା । ଏଣୁ ସ୍ତଷ୍ଟାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଆମ୍ମଟସଚେତନାମ୍ବକ, ଆମ-ନିରୀକ୍ଷଣାମକ ଓ 
ଆମ୍ମବିଦୂପାମୂବକ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସବୁବେଳେ ଆତ୍ମ “ସମାଲୋଚନା, ଆମଂ-ପ୍ରଚୋଦନା ଓ 
ଆତ୍ମ-ସଂସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅପେକ୍ଷା 
ଚମକ, ଅପାର୍ଥବ ଅପେକ୍ଷା ପାର୍ଥିବ ଉପଲବ୍ଧି ଖୋଜେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ । 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଓ ଆଧୂଭୈୌତିକ ସଂକଟ ସମୁଦ୍ରରେ ଜଣେ ନାବିକ-ଆବିଷ୍ଠାରକ ଯିଏ 
ସ୍ବୟଂପ୍ରବୃତ୍ତ ସ୍ବେଚ୍ଥାଧୀନ, ଆମ୍ମଗ୍ନ, ଉଦାସୀନ ଓ ନିରଲିପ୍ତ । ଅସ୍ପିର ଓ ଉ୍ଟ ଦୋଳନ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ଯମାନ । ତଥାପି ଅନ୍ୟର ଇଚ୍ଛା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ନିକଟରେ ଚିର ସମର୍ପିତ । 
ଘଟଣା ହିଁ ତା ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ କାହାଣୀଧର୍ମିତାର 
ବିଲୟ ଘଟି ଘଟଣାକୈନ୍ଦିକ ରଚନାର ଉନ୍ଲେଷ ହୁଏ । ଭୂମିଦୃଷ୍ଷି ଓ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଠିର ସମନ୍‌ 
ଘଟେ । ବସ୍ତୁ ଓ ବିମର୍ଶର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଏ । ଲେଖକ, ଚରିତ, କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ପାଠକର ଏକୀକରଣ ହୁଏ | ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନଗାଥାର ଜିୟଗୀନ କରାଯାଏ । ବକ୍ତବ୍ୟ 
ହୁଏ ଅକୃତ୍ରିମ ଅଥଚ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ଶାଣିତ । 


Quo 


୩୪ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଏମରସନ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତା 


ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ସର୍ଜନା ପାଇଁ ପାର୍ଥବ ଜଗତ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର 
କରିନଥାଏ ! ପାର୍ଣ୍ବ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ଯେ କୌଣସି ଘଟଣା ବା କ୍ରିୟାକଳାପର ଗୋଟିଏ 
ନୂହେଁ ଅନେକ ଅର୍ଥର ଆବିଷ୍କାର କରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ । ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ମହାକାଳ 
ସହିତ ଏ ଜାଗତିକ ସଂପ୍ୂକ୍ତି ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି 
ସତ୍ୟ ଓ ଲୁକ୍କାୟିତ ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ଆମ ଆଗରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା କବିର କର୍ଉବ୍ୟ 
| କବିଟିଏ ପାଇଁ ଏହା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା । ସେ ହିଁ ସମାଜର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ଯିଏ ଆମକୁ ଏ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରେ |! ସେ ଆମକୁ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ଅନୁଭବର ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ କଥା କେବଳ କହେ 
ନାହିଁ, କହେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ କଥା । ସେ ନିଜକୁ ଆମ୍ମିକ ଭାବେ ସମଷ୍ଟି ସହ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରେ, ତେଣୁ ସମଷ୍ଟିର ଚେତନା ତା” ଚେତନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଯେଉଁମାନେ 
ଏ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧ ରଖନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଏ ବିଶ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
କିବିଟିଏ ଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ତୋଳି ରଖେ ଓ ଆମ ଆଗରେ ଉଦଭାସିତ 
କରାଏ | ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ଅଂଗୀକାର ଓ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରତିବନ୍ଧତା ତାକୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ କରିଥାଏ, କିନୁ ଏହି ଅଂଗୀକାର ଓ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରତିବନ୍ଧତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଦୃ୍ିରେ ଦେଖୁବାକୁ ସେ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂଗ ନୂୁହେଁ-ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ, ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କେବଳ ଅର୍ବସତ୍ୟ । ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ସହିତ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ପୂର୍ଣତତା । କବିଟିଏ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍‌ 
ଆଣେ । ଆମ ଭିତରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆମ୍ମିକ ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ଆମେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହେଉଥିବା ବେଳେ କବିଟିଏ ତାହା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଏ ପୂଥବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା, ପୃଥିବୀ, ପାଣି, ପବନରେ 
ଏକ ଅପାର୍ଥିବ ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏଗୁଡିକର ମହତ୍ତର ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାତ 
ଥାଆନ୍ତି । କିନୁ ଅତିନ୍ଦିୟ୍‌ ଚେତନାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇନଥିବାରୁ ଆମେ ଏ ପ୍ରକୃତି, ଏ 
ବିଶ୍ଵର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥାଉ । ଏସବୁ ଆମକୁ ଚମତ୍‌କୃତ କରନ୍ତି, 
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ଅଭିଭୂତ କରନ୍ତି । ଅଥଚ, ଏଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ ଆମ ଅବଧାରଣାକୁ ଆମେ ପ୍ରକାଶ 
ବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ, ଆମ ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ରେ 

କ ଦୂରତ୍‌ । କବିଟିଏ ତା'ର ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସନ୍ତୁଳନ 
ଆଣିଥାଏ । ତେଣୁ, ଆମେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁନଥବା ଅନୁଭବକୁ ସେ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ପ୍ରକାଶ କରେ । ଅନୁଭୂତି ଓ କଳନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଚିଶ୍ବର ରହସ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଓ 
ତାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବାରେ କେବଳ କବିଟିଏ ହିଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଏ ସୃଷ୍ଟିର ବଡ଼ କଥା । ଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏହାର ରହସ୍ଯକୁ 
ବୁଝିବା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସହଜ ନୁହେଁ । କବିଟିଏ ଏଇଥ୍‌ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯେ, 
ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରହସ୍ୟକୁ ଜାଣେ । ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଆମ୍ମିକ ଭାବେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୁଏ 
ଓ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମକୁ ଧାରଣା ଦେବାକୁ ପ୍ରଯନ୍‌ କରେ । ସତ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଉଦାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସଂପୂଲ୍ତିକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ । ଭଶ୍ଵର ଏ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ କରି ତୋଳି ନାହାଁନ୍ତି । ବରଂ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ । 
କବି ଏହି ବିରାଟ ରହସ୍ୟମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାର ବୋଧଶକ୍ତି ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ତାକୁ ସମର୍ଥ କରିଥାଏ । ସେ ଏକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ସୃଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହି ନିଜକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦ୍ରଷ୍ଟା, ଭୋକ୍ତା, ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 

ସୃଷ୍ଟିର ଅନାଦି କାଳରୁ ଏହା ସଂଗୀତମୟ ! ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ସଂଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ 
ହେଲେ ଆମକୁ ପବନରେ ସାଂଗୀତିକତା ତଥା ଆମ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅନୁରଣିତ ହେଉଥିବା 
ଶାଶ୍ବତ ଆଦିମ ସଂଗୀତକୁ ଶୁଣିବାକୁ ପଡିବ । ଶବ୍ଦରେ ଏହାକୁ ଧରି ରଖୁବାକୁ ପଡିବ । 
କବି ତା'ର ଶହ ଦ୍ଵାରା ଏହି ସାଂଗୀତିକତାକୁ ତୋଳିଧରେ । ତା'ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ 
ପରସ୍ପର ଅଭିନ୍ନ ଏବଂ ଉଭୟ ଏକ ଦିବ୍ୟତ୍ଵର ଅନୁଗାମୀ | ଏହି ଦିବତ୍ଵ ଓ ଏଁଶୀ ଶକ୍ତିକୁ 
କବି ହିଁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଶାଦିକ ସଂକେତ ଦ୍ଵାରା କବି ଏହାର ପରିପ୍ରକାଶ 
କରେ ତାହା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବାହାରେ । ଏହି ପ୍ରକିୟାନେ ୧୯ ହିଁ ଦର୍ଶକ ଓ 
ପ୍ରବକ୍ତା । ଜ୍ଞାତା ଓ ଶିକ୍ଷକ । ଆମର ଯାବତୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ କଳାମ୍ବକ ଭାବେ ସେ ହିଁ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ।! କାରଣ, ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିରେ ତା'ର ସଂପୂକ୍ତି ରହିଛି । 
ସବୁ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଚି କବିର ରହିଛି ! ତେଣୁ, 
ସେଗୁଡିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ସାହସ କେବଳ ଜଣେ କବି ହିଁ କରିପାରିବ । କବିର 
ପ୍ରୟାସ, ଏ ସ୍ପଷ୍ଷିକୁ ଆହୁରି ସଂଗୀତମୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ଏହି ପ୍ରୟାସ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ଆବେଗମୟ ପ୍ରୟାସ | ଏହାର ଏକ ନିଜସ୍ବ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂରଚନା ରହିଛି, ଯେଉଁ ସଂରଚନା 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ 
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ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହି ସଂରଚନା ସହିତ କବିର ଚିନ୍ତନ ସମାହିତ ହୁଏ । ଏହି 
ସଂରଚନା ଓ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ତରିକତା କବିତାର ସଫଳତା । କାବ୍ୟିକ ସର୍ଜନାରେ 
ଚିନ୍ତନ ଆଗ, ସଂରଚନା ପଛ | ଏକ ନୂତନ ଚିଂତନ, ଏକ ନୂତନ ଅନୁଭୂତିର ଅନାବରଣ 
କବିତାର ବିଭବ । ଏହି ନୂତନ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତର କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା କବିର କାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନୂତନ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ରତିର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଏକ ସଫଳ କବି ପାଇଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ କବି ଆମକୁ ମଣିଷ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ପୃଥିବୀ, ଆକାଶ, ସମୁଦ୍ରଓ ସବୁିଛିକୁ 
ନୂଆ ରୂପରେ ଆମ ପାଖରେ ଚିତ୍ରାୟିତ କରେ । କବିତାର ସ୍ତର୍ଶରେ ଏ ବିଶ୍ଵ ହୁଏ ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ | ଆହୁରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ, ଆହୁରି ରହସ୍ୟମୟ । ସଫଳ କବିତାଟିଏ ପାଠକଲେ 
ଲାଗେ, କବିତାଟି ଆମକୁ ଯେପରି ଆମରି କଥା କହୁଛି । ହୁଏତ, ଯାହା ଏପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଆମେ ଜାଣି ପାରିନଥଲେ, ଅଥଚ ଆମ ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ ତାହା ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥିଲା । 
ଏ ବିଶ୍ଵ ରହସ୍ଯମୟ ବୋଲି ଆମେ ଜାଣନ୍ତି-କିନ୍ତୁ କବି ଆମକୁ ସେହି ରହସ୍ଯ ସହ 
ପରିଚିତ କରାଇଦିଏ, ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବିନ୍ଯାସ ସହ ଆମର ଭେଟ କରାଇଦିଏ । 
ଆମ ସୁଷ୍ୁପ୍ତିକୁ ଭାଗେ । ଆମକୁ ଆମର ସନ୍ବିତ୍‌ ଫେରାଇ ଦିଏ । ଆମେ ବୁଝନ୍ତି ଯେ, 
ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ମହନୀୟତାର ଅଭାବ ନୁହେଁ ବରଂ ଆମ ଆମ୍ବିକ ଜାଗୃତିର ଅଭାବ 
ଆମକୁ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ, ଅନୁଦାର କରିଆସିଛି । ମଣିଷ, ବିଶ୍ବ, ପ୍ରକୃତି ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଉଦାର ଭାବ ପୋଷଣ ପାଇଁ କବିତା ହିଁ ଆମକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ଆମେ କେବଳ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ, ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ଆମ୍ମୋତ୍ତର ବିଶାଳତା, ଏକ ଅନନ୍ୟ ହୃଦୟବତ୍ତୀ ଓ 
ଅପରିଭାଷିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । ଏହି ଉପଲଢ୍ଥି ଆମକୁ ସଂବେଦନଶୀଳ 

କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଓ ଆମକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ଅଭିମୁଖେ 
ଅନୁଧାବିତ କରାଇବା କବିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଆମକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉନଥ୍‌ବା ଅନେକ 
ଶୃଖଂଳରୁ ଆମକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କବି ଯେମିତି ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । ସତ୍ୟର ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ଦୁନିଆକୁ ଉର୍ନ୍ତଗମନ ଏକ ଅନ୍ତିହିତ ପ୍ରେରଣା । ଏହି ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରେ କବିତା । 
ସେ ଦୁନିଆରେ ଆମେ ଆମ ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରୁ । ଜୀବନକୁ 
ଏକ ସମଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁ ! ଆମ ଖଣ୍ଡିତ ଅବବୋଧଗୁଡିକର ଏକୀକରଣ କରୁ । ଆମର 
ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଗୁଡିକର ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥବା ଏକ ନୈରାଶ୍ୟଜନକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁ । ଆମ ଭିତରେ ଥବା ଏକ ଅନନ୍ୟ ମାନବିକ 
ସତ୍ତାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ ଓ ଜୀବନକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ କରିବାର ଏକ ଅବଦମିତ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଆମ ଭିତରେ ଉନ୍ନେଷ ହୁଏ । ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଥବା ଆମର ଇଛ୍ଛାକୃତ 
` ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୩୭ 
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ଅଜ୍ଞତାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଆମେ ଆମ୍ରିକ ପ୍ରୟାସ କରୁ । ସୂଷ୍ଟିର ଚିତ୍ରଭାଷାକୁ ବୁଝିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହେଉ । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ ଆମ ପାଇଁ ରହସ୍ୟଘନ ଅର୍ଥ ବହନ 
କରନ୍ତି । ଏ ସୃଷ୍ଟି ଆମ ଜୀବନର ଏକ ବୃହତ୍ତର ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି ବିଚାର କରିବାକୁ 
ଆମକୁ କବିତା ହିଁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ। ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଆମର ସଂବେଦନଶୀଳତା ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରୁ 
ହିଁ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସଂବେଦନଶୀଳତା ଆମ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର 
ଉଦ୍ରେକ କରାଏ । ଜୀବନ ହୁଏ ଏକ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଓ ଏ ପୂଥବୀ ପାଲଟିଯାଏ ଏକ 
ପୁଣ୍ୟତୀର୍ଥରେ । ଆମ ନିଜସ୍ଵ ସଭାର ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଆମେ ଏ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୂପରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସମଗ୍ର ସଭାଟି ବିବିଧ ରୂପରେ ଆମ ଆଗରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହୁଏ | ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏ ସୃଷ୍ଟି ବିଶ୍ଵାମ୍ମାଙ୍କ ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପେ ଆମ 
ସାମ୍ବାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କବିତା ଆମର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ସହ ସମଗ୍ର ସତ୍ତାର ସଂପ୍ୂକ୍ତ ତିଆରି 
କରେ । ଏ ସଂପୃକ୍ତ ଆମକୁ ନୈତିକ ଉତ୍ତରଣର ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ କରାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ନୈତିକତାର ଆଧାରରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ଏକ ବୌଝଵିକ 
ଚେତନା ଆମ ଭିତରେ ସ୍ଵତଃ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ଏଯାବତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ହୁଏ ଉଦାର । ସୃଷ୍ଟିର ଉପାସନା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ 
କରେ । ରହସ୍ୟର ଗ୍ରଚ୍ଛି ଧୀରେ ଧୀରେ ଉନ୍ମକ୍ତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ନକାରାମକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦୂରେଇଯାଏ | ଜୀବନକୁ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଚିଭଂଗୀରେ 
ବିଚାର କରିବା ସହ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମ ସ୍ମିତି ସଂପର୍କରେ ଆମେ ସଚେତନ ହେଉ । ଏ 
ସଚେତନତା ଆମକୁ ଖାଲି ମଣିଷ ନୁହେଁ, ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଉଦାର 
ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ଗୋଟିଏ ସମଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖୁବା ଓ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକିତ ଅର୍ଥ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାର 
ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆମ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ କବିତା । ପ୍ରତୀକ ସହ ପରିଚୟ ଓ 
ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥ ଆରୋପ ଆମ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଭର ଗମନ । ଏ ବିଶ୍ଵର 
ଅନ୍ତରୀଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଂରଚନା ସହ ଆମେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂପର୍କିତ ହୋଇପାରୁ ନଥବାରୁ 
ଆମକୁ ଏହା ଅସଂଗତ ଓ ବିକୃତ ଜଣାପଡେ | କବି ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଏସବୁକୁ 
ଶିକିକ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସତ୍ୟର ଅଂଶ ସ୍ଵରୂପ ଆମ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ଏହି 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆଦିରୂପକୁ କବି ଆମ ସାମ୍ବାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ | ଆମେ ଉପଲବ୍ଧ କରୁ 
ଯେ ଆମ ଜୀବନରୁ ସମସ୍ତ ଖଣ୍ଡିତ ଘଟଣା ବା ଅନୁଭୂତି ଏକ ବିରାଟ ସଂଗତି ସହ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଅତଏବ୍‌, ଏକ ଉର୍ଶ୍ବତର ଜୀବନ ନିର୍ବାହର ସମସ୍ତ ସଂଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶୃତି ଆମ 
ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷାରତ | ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଶବ୍ଦମୟ, ସାଂଗୀତିକ | ଅଥଚ, ଏକ ବିରାମହୀନ 
ପାର୍ଥବ ସଂପୂକ୍ତି ଆମକୁ ଏହା ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦେଇନଥାଏ । ବସ୍ତୁ ଜଗତ ପ୍ରତ 


୩୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଆମର ଆସକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ବସ୍ତୁର ସାଂକେତିକ ଅର୍ଥ ଆମେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କବି ଆମର 
ଏହି ଆସକ୍ତିକୁ ଭାଙ୍ଗେ । ଆମେ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଉ । ବସ୍ତୁ ଜଗତର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସାମ୍ପାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କବିତା ହୋଇଯାଏ 
ଏ ପୂଥବୀର ପ୍ରତିବିମ୍ ଦେଖବାର ଏକ ଦର୍ପଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର 
ପ୍ରବାହ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ ଭଳି ଆମ ଆଗରେ ପ୍ରତିବିନ୍ିତ ହୁଏ । 

ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ବସ୍ତୁ ସହ ଆମ ଅପେକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ପରିଚିତ 
ଥାଏ । ବସ୍ତୁ ଜଗତର କ୍ରିୟାଶୀଳତା, କ୍ରମ ପ୍ରବହମାନତା, ତା'ର ରୂପାନ୍ତର, ତା” ବହୁବିଧ 
ସ୍ଵରୂପକୂ କବି ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ସେ ବୁଝିଥାଏ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଶକ୍ତ ତାକୁ ନିଜର ସ୍ଵଳ୍ପତାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଉର୍ଷ୍ତର ସୋପାନକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ପାଇଁ ନିରଂତର ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରୁଥାଏ | ତେଣୁ ବାହ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିରାଚରିତ ଘଟଣା କବି ପାଇଁ ସେତିକି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ନୁହେଁ, ଯେତିକି ଘଟଣାଗୁଡିକ ସହ ସମତାଳ ଦେଇ ଗତି କରୁଥିବା ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ 
ଆଲୌକିକତା । ଏହାହିଁ ଜୀବନକୁ ରହସ୍ୟମୟ କରେ । ମହାର୍ଘ କରେ | ଘଟଣା ପାଖରେ 
କବି ଅଟକି ଯାଏନି । ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାଗୁଡିକର ପାରଂପରିକତା ଉରରେ ଜୀବନକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ବୌଝିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ କବିକୁ ଅନନ୍ୟ କରେ | ତେଣୁ ଘଟଣାଗୁଡିକ 
ଆମକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥିବା ବେଳେ ଘଟଣାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଏକ : ରହସ୍ୟଘନ ସଂପର୍କ କବିକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ । କବିତା ଏହି ଅନିରୂପିତ 
ସଂପର୍କକୁ ନିରୂପଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ଏହାକୁ ନାମାଙ୍କତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା । ତେଣୁ 
କବି ହିଁ ବସ୍ତୁ ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ଯ, ସଂପର୍କ ଆଦିକୁ ନାମକରଣ କରିବା ପାଇଁ କେବଳ 
ସକ୍ଷମ । ପ୍ରଚଳିତ ନାମରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେନା । ଏ ସବୁର ମହତ୍ତ୍ବ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସହ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ ହେବା ପରେ କବି ହିଁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନତ୍ଵ ଆରୋପ କରେ । 
ତେଣୁ କବି ହିଁ ପ୍ରଜାପତି, ସ୍ରଷ୍ଟା-ଂଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷାର ମୁଗ୍ଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର । ଭାଷାର ଏକ କାବ୍ୟ 
ଉସ ରହିଛି । କାରଣ, ଭାଷା କେବଳ ବିମ୍ବଗୁଡ଼ିକର ସମାହାର ମାତ୍ର । ବସ୍ତୁ ବା ଧାରଣାକୁ 
ବିମ୍ବ ସହ ସସନ୍ବିତ କରିବାରେ କବି ପ୍ରୟାସ କରେ, କାରଣ, ବସୁ ଓ ଧାରଣାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ମହର୍ତ ସଂପର୍କରେ ସେ ହିଁ ସଚେତନ । 

କୌଣସି ଭାବନା କବିକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କଲେ ସେ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ତାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବା ମୌଳିକତା କବିର ଚିନ୍ତାର ମୌଳିକତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟର ଅନୁରୂପ । ଏହାର 
କାରଣ, କବିର ଚେତନାରେ ବସ୍ତୁ ବା ଭାବ ପାରମ୍ପରିକ, ଗତାନୁଗତିକ ଓ ସାଧାରଣ 
ସୀମାବଦ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଉର୍ଦ୍ବ ତର ଚେତନାର ପଥରେ 
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ଅଭିଯାତ୍ରୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଫଳରେ, କବିତାରେ ସେମାନଙ୍କର ପରିପ୍ରକାଶ ଆମ୍ମିକ 
ହୋଇଥାଏ । ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବର ଏହି ରୂପାନ୍ତରଣ ସାଂଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏ ସଂଗୀତ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ଯେମିତି ଅନୂରଣିତ ! ଅଥଚ, ଆମେ ଏହାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇନଥଲେ । ଏହି ସଂଗୀତ ହିଁ ଆମକୁ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର 
ସଂଯୋଗଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରେ । ମହାକାଳ ସହ ସଂପର୍କିତ କରେ । ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନବଦ୍ୟ ରହସ୍ୟ ସହ ପରି  ୭'ଏ | ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ସଂଗତ ଓ ଅପରିଭାଷିତ 
ସତ୍ୟ ସହ ଆମେ ଭେଟାଭେଟି ହେଉ । ଇଂ .` ଜଗତକୁ ପୁନଃ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର 
ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! 

କବି ପାଇଁ ଅନୁଭବର ଏ ଉକୁର୍ଷ କିପରି ସଂଭବ ହୁଏ ? ସଂଭବ ହୁଏ ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ତାୀକ୍ଷ୍ତା ଦ୍ଵାରା । ସଂଭବ ହୁଏ ତା'ର ବୌଵ୍ଧିକ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗତା ଦ୍ଵାରା, ତା'ର 
ଅର୍ଚ୍ଚଦୃଷ୍ଟି, ଅର୍ନଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା । ଏସବୂକୁ ଆମେ କାବ୍ଯକ କଳ୍ପନା ଆଖ୍ଯା ଦେଇ ପାରିବା । 
ଏହା ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ସଂଭବ ହୁଏନା । ଏହା ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
ବିବର୍ଭନ ଓ ଗତିଶୀଳତା ସହିତ କବିର ଆମ୍ମିକ ଓ ଅଂତରଂଗ ପରିଚିତି ପାଇଁ । ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ 
ଆଦିରୂପ ସହ କବିର ଆଳାପନା ପାଇଁ । ଆହରିତ ଓ ସଚେତ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଅର୍ଚତଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନୈମିତ୍ତିକତାର ପରଦାକୁ କବି ଅନାବୃତ କରେ । 
ପାର୍ଥିବତା, :ଦୈନନ୍ଦିନତା, ସୀମିତତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ | ବିଶ୍ଵର ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ଯ 
ଓ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟ ସହ ତା'ର ପରିଚୟରୁ ଶବ୍ଦ ହୁଏ ବ୍ରହ୍ମ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ନୈତିକ 
ଅନୁଶାସନର ଆଧାର ଶିଳା ! କାବ୍ୟକର୍ମ ହୁଏ ଆମର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟାକଳାପର ଶୁଦ୍ଧ 
ପ୍ରତିରୂପ । ତା'ର ଭାଷା ଖାଲି ମଣିଷର ଭାଷା ହୁଏନି, ହୁଏ ବୃକ୍ଷ ଲତା, ଜୀବ, ଜନ୍ତୁ, 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ମାନଙ୍କର ଭାଷା । ତେଣୁ, କବିତା ସହିତ ଆମର ଏକାମ୍ବତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଅନ୍ତରଂଗତା, ଏ ବିଶ୍ଵ ସହ ! ଆମ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ବହିର୍ଜଗତ ସହ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯାଏ । ଆମ ପାର୍ଥୁବ ସ୍ପିତି ଏକ ଚେତନାମୟ ସ୍ପିତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷ ନିଜର ପ୍ରବୃଭିଗତ ସସୀମତାର ଉର୍ଚ୍ତକୁ ଯିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମରତ । ଏହି ଉର୍ଷ୍ଵଗମନ 
ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟାପାର । ଏହା ମଣିଷକୁ ନିଜର ସୀମିତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ନରହିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ସମଷ୍ଷି ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବା ଓ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି 
ଜାହିର କରିବାର ମାନସିକ ବ୍ଯାକୁଳତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ପାଖରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ମିତି ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସୀମାରେ ସ୍ଥିର ରହେ ନାହିଁ । ତା'ର ସଂପର୍କ ସଂକୀର୍ଣତାରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହେନି | ସ୍ଥିତିର ଆଧବକ୍ୟ, ପରିଚୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ ସଂପର୍କର ବ୍ୟାପକତା ଓ 
ଚେତନାର ମୁଳ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର କାମ୍ୟ । କିଏ କେତେ ସଫଳ ହୁଏ ଭିନ୍ନ କଥା, କିନୁ 
ଅଭୀପ୍‌ସାର ଅନ୍ତ ନଥାଏ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାର୍ଥିବ ସମ୍ପାପ୍ତିରେ ଏହି କାମନାର ପରିପୂରଣ 
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କରେ । ସୁଖ ସମୂଵ୍ଧି ଅଭିମୁଖେ ଅନୁଧାବିତ ହୁଏ । ନିଜକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରେ - ଏହିଭଳି ଭାବେ ! କିନ୍ଛୁ କବିଟିଏ ପାର୍ଥବତାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଖୋଜେ । ଖୋଜେ, ମାଟି ଓ ଆକାଶର ସଂଯୋଗସ୍ଥଳରେ ଜୀବନକୁ ଅଭିଷିକ୍ତ 
କରିବାପାଇଁ | ବସ୍ତୁର ପ୍ରାପ୍ତି ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁର ମହତ୍ତ୍‌ ସହ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ବ୍ଯାକୂଳ 
ହୁଏ । ଘଟଣା ଭିତରେ ହଜି ନଯାଇ ସେଥରୁ ବିମୁକ୍ତ ହୁଏ । ଏକ ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ, 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ନିମଜିତ ହୁଏ । ସେଇଥପାଇଁ ନିଜକୁ ପରିଶୀଳିତ 
କରେ | ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପରିମାର୍ଜନା କରେ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଉଦ୍ଦୀପନା ଆନନ୍ଦର 
ଉତ୍ସ ହୋଇଥବା ବେଳେ କବିର ଅନୁପ୍ରେରଣା ତା ଉଲ୍ଲାସର ଆଧାର ହୋଇଥାଏ । ଏ 
ଅନୁପ୍ରେରଣା କବି ଏକ ଚିନ୍ନୟ ଚେତନାରୁ ହିଁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

ଅତଏବ, କବିତା ଆମକୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ, ମୋହଭ୍ରଷ୍ଟ କରେ । ଆମ ଚେତନାକୁ 
ଉଡ଼ାଣ ଦିଏ । ଆମ ଦର୍ଶନ, ଆମ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଅନୁଶାସନ, ବିଧବ୍ୟବସ୍ଥାୟ ଆମ ଧାର୍ମିକ 
ଧାରଣା ଉର୍୍ରେ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାକୁ ଆମକୂ ସମର୍ଥ କରେ । ଜୀବନ ଓ ସତ୍ୟର ସଂଗମ 
ସ୍ଥଳରେ ଆମ ମୂତ୍ୟୁଞ୍ଜୟୀ ଚେତନାକୁ ଦୀପାନ୍ତିତ କରେ | ଅମରତ୍ବର ସନ୍ଧାନରେ ଅନୁଗାମୀ 
କରାଏ । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତାରଣା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆତଙ୍କ, ନଶ୍ବର ଓ ଅବିନଶ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧି 
କରେ ।! ଆମକୁ ବିଭସ୍ବ ଲାଗୁଥୁବା ଦୃଶ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆରୋପ କରେ । ଦିଗନ୍ତରେ 
ହଜି ଯାଉଥବା ଆମ ବିଭକ୍ତ ବିଶ୍ବାସକୁ ବର୍ଣିଳ କରେ । ଆମ ଜୀବନକୁ ମହିମାନ୍ତିତ 
କରେ, ଆମ ସଂପର୍କକୁ ଅର୍ଥାନ୍ତିତ କରେ ! ଆମର ସମସ୍ତ ବିକୃତିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାୟିତ 
କରେ । ଆମ ପାର୍ଥବ ଅସହାୟତାକୁ ଏକ ଉର୍ଧ ତର ଚେତନଭୂମିରେ ସମାଧୂ ଦିଏ । ଏକ 
ମହତ୍ତର ଜୀବନକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ସାଂକେତିକ ଅର୍ଥକୁ 
ଆବିଷ୍ଠୀର ଜରେ ' ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଞଚଦାସୀନ୍ୟ ଉଲ୍ଲାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଆମ ଆମ୍ବକୈନ୍ଦିକ 
ଅନୁଦାର ଚିତ୍ତବୂଭି ଜଗତ ପ୍ରତି ଉଦାରତା ଓ କରୁଣାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୁଏ । 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 


ଅନେକ ଲୋକଙ୍କ ଧାରଣା ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । 
ଏହା ଏକ ଶାହ୍ଦିକ ଚାତୂରୀ, ଅଥବା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆହରିତ ଶବ୍ଦ । ଆମ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଧାରା ସହ ଏହାର କିଛି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଆମ ସମଗ୍ର ମାନସଭୂମି ସହ ଏହା ଆଦୌ 
ସଂଲଗ୍ନ ନୂହେଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଟି ଭାରତୀୟ ଭାବନାର ଅନୁସାରୀ ନୂହେଁ । ଆମେ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି, କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଟଟି ଆଦୌ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୂହେଁ । ଆଧୁନିକତାର ଏହା 
ଏକ ସଂପ୍ରସାରଣ । ଆଧୁନିକ ତ ଆଧୁନିକ, ପୁଣି ଉତର ଆଧୁନିକ କ”ଣ ? ହୋଇପାରେ, 
ଉତ୍ତର ଆଧନ୍ଧିକ କବିତା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡର କବିତା ! ଏଇ ଧରନ୍ତୁ ଆମେ ଭାବନ୍ତି 
୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାର ଧାରାଟି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଧାରା । ଏମିତି ଅନେକ ସଂଶୟ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ନେଇ । 

ହଁ, ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସତ ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ପାର୍ାତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ । ଏହା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ଆମେ କଂଣ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିପାରିବା ? ଏମିତିରେ 
ଆଧୁନିକବାଦ, ପ୍ରୟୋଗବାଦ, ମାର୍କ୍ବାଦ, ବାମାବାଦ ଭଳି ଅନେକ ବାଦ ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୁ 
ଆହରିତ । ଆମେ ସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛେ, ସାହିତ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛେ । ଆମ କବିତାରେ 
ଏଗୁଡିକର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ପୁନଃ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏ ପ୍ରବଂଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ତେବେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ପ୍ରତି ଏତେ ହତାଦର କାହିଁକି ? କାହିଁକି ଏତେ 
ସଂଶୟ ଓ ଦୃଦ୍ଦ୍ ? 

ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦଗୁଡିକୁ ଆମେ ଯେଭଳି ବୁଝିଛେ, ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଆମେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦଟିକୁ ସେମିତି ବୁଝିପାରିନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, ଏଠାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
କଥା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ବୁଝି ନ ପାରିବା କହିବା ଅର୍ଥ ଆମ ଭିତରୁ ଅନେକ କବି, 
କବିତାର ପାଠକ ଅଥବା କିଛି ଆଲୋଚକ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାଟି ସହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ 
ନୁହଁନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ଏତେ ବାଦବିସମ୍ବାଦ ! ହୁଏତ ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ ଆଧୁନିକ” ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ | 
କିଏ ଆଧୁନିକ, କିଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ-ଏପରି ଏକ ବିତର୍କକୁ ନେଇ । ତେବେ, ଉତ୍ତର 
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ଆଧୁନିକ କବିତାର କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରବଂଧଟି 
ଅଭିପ୍ରେତ । 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଅନେକ ଦିନ ଧରି ଆଧୁନିକ କବିତା ଗୋଟିଏ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ଆସିଛି, ଯେ ଏହା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, କ୍କିଷ୍ଟ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହା ପାଠକୀୟ ଗ୍ରହଣୀୟତା ଠାରୁ ଦୂରରେ । ବୌଦ୍ଧିକ ବଳୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ । କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କେତେଜଣ କବି ଓ ସମାଲୋଚଜମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ରଚିତ । ଏଗୁଡିକର ଚିତ୍ରକନ ପାଠକୀୟ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିନି । 
ଏହାର କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ଆମ ନିଜସ୍ଵ ନୂହେଁ । ଏହା ତତ୍ତଵକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ! ଅତ୍ୟଧ୍ବକ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ । ଜନଜୀବନ ସହ ଏହା ଅସଂଲଗ୍ନ । ଗଦ୍ୟମୟତା ଏହାର ଲକ୍ଷଣ । 
ଅସଂଗତ ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଜଟିଳ କରେ । ଏହା ଯେଉଁ ଭାବବିଶ୍ବଟିଏ ନିର୍ମାଣ 
କରେ, ତାହା ଆମର ଅପରିଚିତ ! ସର୍ବୋପରି, ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ଲିକର 
ଅନୁକରଣ । ଆମର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବ ନୁହେଁ । ଇଲିୟଟୀୟ କାବ୍ଯଦୃଝ୍ତିରୁ ଏକ 
ମୋହାବିଷ୍ଟତା । ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଅନେକ 
କବିତା (ସବୁ କବିତା ନୁହେଁ) ଏପରି ସମାଲୋଚନାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । 

କୁହାଯାଇପାରେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏହି ଅସଂଲଗ୍ନତା 
ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରା । କବିତା ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ଇଛାକୃତ ଦୂରତ୍ବକୁ ଲୋପ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ତତ୍ତ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା 
ପ୍ରଭେଦକୁ ଦୂର କରିବାରେ ଯନ୍‌ଶୀଳ । କବିକୁ ପାଠକର ସ୍ଥାନକୁ ନେଇ ଆଣିବାର 
ସଯନ୍ଵ ଉଦ୍ୟମ କରେ ଉତ୍ତର ଅଧୁନିକ କବିତା । କବି ସଂସ୍କୃତି, ଦର୍ଶନ ଓ ତର୍ତ୍ର 
ବାଉଁଁବହ ନୂହେଁ, ସେ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂଂ ଏଭଳି ଏକ ଧାରଣା ଦିଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବିତା । କବିତା ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମାଲିକାନା ନୂହଁ, ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । 
ବୌଵ୍ଧିକତା ଏହାର ଆଧାର ନୁହଁ, ପାଠକୀୟ ଗ୍ରହଣୀୟତା ମୁଖ୍ୟ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ତେଣୁ ସଂଚରଣଶୀଳ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଦାର୍ଶନିକ ଅହଂକାର କବିକୁ ସଂକୂଚିତ 
ନକରୁ- ଏଭଳି ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଦିଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ରହସ୍ଯମୟ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେନା, 
କରେ, ପାରପାର୍ଣ୍ଣିକ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ । ତାରା, ନକ୍ଷତ୍ର ଖୋଜିବା କି ଗ୍ରହ କକ୍ଷରେ 
ମୂରିବୁଲିବାରେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ରଖେନି, ବିଶ୍ଵାସ ରଖେ, ମାଟିମଗ୍ଧ ହେବାରେ । ଏହି 
ମାଟିମୋହ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ଏହା ଆମ୍‌ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୁହେଁ, ଜୀବନ କୈହିକ । କବିର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହା 
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ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । ସମାଜର ନିଛକ ପ୍ରତିଫଳନ କବିତାରେ ଯେ ସମ୍ଭବ-ଏହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବି ଗ୍ରହଣ କରେ । ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ କାବ୍ୟକର୍ମର ଆଧାରଶିଳା ନୁହେଁ, 
ବରଂ, ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରୁ ତା ଭାବକେଂଦ୍ର ଆଂଦୋଳିତ । ଅତଏବ, କବିଟିଏ 
ଅନ୍ୟର ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ । ଏହି ସମର୍ପିତ ଭାବନା ହିଁ ତାର ଆମ୍ବ 
ଆବିଷ୍କାର । ନିଜ ପୂଥବୀରେ, ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ 
ଦେଖେ । ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ । ତେଣୁ ତା'ର କବିତା ହୁଏ ନିଜସ୍ଵ ଚେତନାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଆବଶ୍ଯକତା ସେତେ 
ନୁହେଁ, ଯେତେ କାବ୍ୟିକ ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଆବଶ୍ଯକତା । ଏହି ଅନୁପ୍ରେରଣା ଆଦୌ 
ବାହି୍ୟକ ନୂହେଁ, ଏହା କବି ଚିତ୍ରକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରୁଥିବା ଏକ ସର୍ଜନଧର୍ମୀ 
ଅନୁପ୍ରେରଣା । ସମାଜ ସହିତ ତା'ର ସଂପୂକ୍ତି, ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ପ୍ରତି ତା'ର ଆସକ୍ତି, ନିଜ 
ଭିତରେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖୁ ପାରିବାର ଅଂତରଂଗତା, ବିଶେଷ କରି, ଏକ ଅନନ୍ଯ 
ହୃଦୟଶୀଳତା ତା କାବ୍ୟିକ ଅନୁପ୍ରେରଣାର ପାଥେୟ । ତେଣୁ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି 
ପଳାୟନପନ୍ଧୀ ନୁହେଁ । ସେ .ଜୀବନକୁ ସାମ୍ବା କରେ, ତାର ବିବିଧତା, ଜଟିଳତା ଅଥଚ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ | ପରଂପରାକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେନି । ପରଂପରାର 
ପୁନଃ ବିନ୍ଯାସ କରେ । ଇତିହାସର ପୁନଃ ଲିଖନ କରେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ । ପ୍ରେମର 
ଶୁବ୍ଧତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ, କିନୁ, ଏହା ସୃର୍ଗୀୟ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେନି । ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ତର୍କ, 
ପାରଂପରିକ ଧାରଣା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ । ଏକ ନୂତନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ନୈତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିର ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରୟାସୀ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବି । ସାଂସ୍କୃତିକ ମାନକତାରେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ରଖେନି, ରଖେ, ବିବିଧତାରେ, ବ୍ୟକ୍ତିର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାରେ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ନାୟକତ୍ବରେ । 

କବିତାକୁ ହୃଦୟର ବିପ୍ଲବ ବୋଲି ଯେତେ କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଅନେକ ଦିନ ଧରି 
ଏହା ବୁଦ୍ଧିର କସରତ୍‌, ଶାହିକ ବାହାଦୂରୀ, ଚିତରକଳ୍ପର ଆଟୋପ ଓ ଏକାଂତ ବ୍ୟାକ୍ତିନିଷ୍ଠତା 
ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଆସିଛି । କବିତାକୁ ଆତ୍ମାର ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ଏକ କାରିଗରୀ 
କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଆମ ପଳାୟନ ଏହି କବିତା ଗୁଡିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆବେଗପ୍ରବଣତା 
କବିତାକୁ ସାମାନ୍ୟ କରେ ଓ ଆମ୍ବାର ସ୍ଵର କବିତାକୁ ଉଚ୍ଚତା ଆଣି ଦେଇପାରେନା 
ବୋଲି ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ କବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଓ କରିଆସୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ପୁଣି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ, ଆବେଗ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରୁ 
କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ ରଖବା ପାଇଁ ଇଲିୟଟଙ୍କ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଏହା ଏକ ପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ । 
ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗତା କବିତାକୁ ମହାର୍ଘ କରେ ବୋଲି ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ଆମକୁ ଧାରଣା ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା କିନ୍ତ 
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ଏଥରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେନା । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର ସ୍ବର ଅଂତରଂଗ । ଏକ ଆମ୍ବ 
ନିବିଷ୍ଟତା ଏଥରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୂଏ । ବ୍ୟକ୍ତିସତତା ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ସହ ସମାହିତ 
ହୋଇ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵର କରୁଣା ବିଗଳିତ । କୋମଳତାରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ । 
କରୁଣା, କୋମଳତା, ହୃଦୟବଉା, ଅଂତରଂଗତା କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର ଭୂମି ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହା ପାଠକକୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | ପାଠକ ଏହି କବିତାକୁ ଗ୍ରାହ୍ଯ କରିବାରେ, ବୋଧଗମ୍ୟ 
କରିବାରେ ଓ କବିର ଚେତନା ସହ ପାଠକୀୟ ଚେତନା ସମନ୍ବିତ ହେବାରେ କୌଣସି 
ବାଧକ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଆକାଶ ଉନ୍ମଖତା ଅପେକ୍ଷା ଢୂମିଲଗ୍ନତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରେ । ମାଟି ସଂପ୍ରୀତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅନେକ ମୃତ୍ୟୁ ଅନେକ ଜନ୍ମ ଡେଇଁ 
ଯିବାର ଏକ କାଳ୍ଚନିକ ବିଳାସର ଏହା ପକ୍ଷପାତୀ ! ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଏକ ନିବିଡ଼ 
ପ୍ରେମକୁ ଏହା ରାଧାକୃଷ୍ଠୀୟ ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେନା । ବରଂ, ପ୍ରେମର 
ଅକ୍ୃତ୍ରିମତା, ଛଳନାହୀନତାକୁ ଏହା ଆଦରି ନିଏ । ଆମ୍ବାର ମୁକ୍ତି ଅନଂତ କାଳର 
ଅସାର ଅନେ୍‌ଷା, ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳତା, ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରଣ ଆଦିରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କବି ସଂଦିହାନ୍‌ । ବରଂ, ସେ ସମକାଳ ପ୍ରତି ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ । ସମକାଳକୁ ମହାକାଳ ସହ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାରେ ତା'ର କୌଣସି ଆସ୍ତୃହା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା, 
ସମକାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ଓ ଦୂରବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସେ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ । ସେଥୁପାଇଁ, ସମକାଳର 
କବି ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । କବିତା ଆମ ମାଟି ପାଣି ପବନର କଥା କହୁ ବୋଲି 
ଚାହେଁ । ଇତିହାସରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ଅବହେଳିତମାନଙ୍କ କଥା କହେ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମାନକତାରେ ଅସ୍କୀକୃତ ପ୍ରଜାତି ସଂସ୍କୃତି ଓ ଉପସଂସ୍କୃତିର ଉଜ୍ୀବନର ପ୍ରୟାସ କରେ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା କେନ୍ଦ୍ରଦବ୍ଯୁତ । ଏହା କହିବାର ଅର୍ଥଓ କେନ୍ଦ୍ର କହିଲେ ଆମେ 
ଧର୍ମୀୟ, ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ କେଂଦ୍ରଟି କଥା ବୁଝୁ । ଏହି କେଂଦ୍ରଟି 
କଥାକଥତ ବୌଦ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ । ଏହି କେଂଦ୍ରରେ ଇଶ୍ଵର, ଶାସନାଧବକାରୀ, 
ତରତ୍ତଜ୍ଞ ଆଦି ରହିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକ ଅଥବା ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାଟି 
ଏହି କେଂଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ, ତାହା ସେ ସମୁଦାୟ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଂ ଏହା ଅପ୍ରମାଣ 
ହୋଇସାରିଛି । ତେଣ୍ଟ୨ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ପୂର୍ବକ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାର 
ଏକ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ଚାହେଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ¦ ସେଥୁପାଇଁ ଇଶ୍ଵର ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ, 
ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକତା, ପଳାୟନ ଅପେକ୍ଷା ପରିଗ୍ରହଣ, ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡୀୟ ଧାରଣା 
ଅପେକ୍ଷା ଆଞ୍ଚଳିକ ଧାରଣା, ଏକ ସମଗ୍ର ମାନକ ସଂସ୍କୃତି ଅପେକ୍ଷା ବିବିଧ ଉପେକ୍ଷିତ 
ସଂସ୍କୃତି, ସାମଗ୍ର ସତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଖଣ୍ଡିତ ସତ୍ୟ, କଳନା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତାରେ ଅଧକ 
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ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା । ସର୍ବୋପରି, ଆଧୁନିକ କବିତା ଅନେକ ଦିନ ଧରି 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ଅଥଚ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଜୀବନ ସଚେତନ । 
ତେଣୁ, ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହତା, ନିଃସଂଗବୋଧ, ଆମ୍ବଜ୍ଵଳନ, ଅସଂପୂକ୍ି, 
ଆଶାହୀନତା ଆଦି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଲକ୍ଷଣମାନ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଜୀବନର ବିକୃତି ଓ ବିଭଂଗତାକୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ-ସେ କଥା 
ନୁହେଁ । ବରଂ, ଏ ସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ସମାଧାନର ପନ୍ଛା ଖୋଜେ | ପଳାୟନ କରେନି 
କି ଅବଧାରିତ ନିୟତି ପାଖରେ ସମର୍ପିତ ହୁଏନି । ଅଂଧାର ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆଲୋକ 
ଅନ୍ତେଷଣ କରେ, ତାହା କେଉଁ ଦୂର ନକ୍ଷତ୍ରର ସ୍ତୀମିତ ଆଲୋକ ନୁହେଁ, ବରଂ ତା'ର 
ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାର ସଂଭାବନା ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଆଲୋକ । ଲଣ୍ଡନ ପୋଲ 
ଭାଂଗିଯିବାର ଏକ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ବିଭଂଗତା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିକୁ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁନି, କରୁଛି, କେରଡ଼ାଗଡ଼ର ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ, କଳିଂଗନଗରର ରକ୍ତପାତ, 
ବିସ୍କାପିତର ଅସହାୟତା, କଂଧମାଳର ଧର୍ମ ବିଦ୍ଵେଷ, ଧର୍ମ ଓ ଲଶ୍ଵରଂକ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି, 
କୋଣାର୍କର ଗଣଧର୍ଷଣ- ଏହିଭଳି ନିଷ୍ଠେସିତ ଓ ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବାମ୍ବାର ଆରତି ଓ 
ଅସହାୟତା | ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାବସମୂହ ଏଇଥୁ୍‌ରେ 
ସୀମିତ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର କେତେକ ଉପଜୀବ୍ୟ କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ! 
କବିତା ସ୍ଲୋଗାନଧର୍ମୀ ହେଲେ ଏହା ଶା୍ଦିକ ଆଡଂବର ସୃଷ୍ଟି କରେ ସିନା,ପାଠକର 
ଚେତନାକୁ ଆଂଦୋଳିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ, ଏଥୁରେ କବ୍ଯକ ସତ୍ଯୟଶୀଳତା, 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଥାଏ । ପାଠକ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୁଏ, କିନୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଆମୋଦିତ ହୁଏ, କିନୁ ଆଦୋଂଳିତ ହୁଏନି । ତକ୍ଵାଳ ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଳନା ଛଡା 
ଏଭଳି କବିତା ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ କରିପାରେନି । କାରଣ, ଏଭଳି କବିତା ଆମ 
ଜାଗ୍ଧତିର ନୁହଁ, ଶୁଦ୍ଧ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧିରୁ ପ୍ରସୂତ ନୁହଁ, ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା ଏହାର ଉସ 
ନୁହେଁ । ପାଠକକୁ ଏହା ଆମ୍ବିକ ଭାବେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରେନା । ଶାବ୍ଦିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ଅଥବା 
ବୌଦ୍ଧିକ ଆଟୋପ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗିବା କି ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ଯେ 
ସମର୍ଥ ହୁଏନି- ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି । ଏଥପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ, 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଆବେଦନ । ଏହି କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନଟି କବିର ଅନ୍ତଃକରଣରୁ ସଂଜାତ ଏକ 
ବିହ୍ଵଳପଣର ଫଳଶ୍ରତି । କବିସତ୍ତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଏକ ଅଂତରଂଗ ସଂପୂକ୍ତିରେ ଏହା 
ସଂଭବ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିଟିର ସାମ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଷି ତୀକ୍ଷ୍ଣ, 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧତ୍ଯନଷ୍ଟ ଏହା ତା'ର ଅନ୍ତରର ଏକ ପରମ କାରୁଣିକ ଉପଲବ୍ଧି । ତା'ର 
ଆମ. ? | ନିଜକୁ ବିନୀତ କରିବାର ଅବବୋଧ ! ଅନ୍ୟର ବିଷାଦ, ଉତ୍ପୀଡ଼ନକୁ ଆମପସ୍ଥ 
କରିବା ଅଂଗୀକାର | ବ୍ୟକ୍ତିପକ୍ଷ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷ ଭିତରେ ସନୁୁଳନଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
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ଏହି ବ୍ୟକ୍ତ ପକ୍ଷଟି କବିଟିର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷଟି ସାର୍ବଜନୀନ 
ଆବେଦନ । ତେଣୁ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଅନୁଭୂତି/ ଅନୁଭବର ସାଧାରଣୀକରଣ ଓ ସଂପ୍ରେଷଣ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ଇଏତ ହେଲା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆମ୍ମିକ ଦିଗଟି ସଂପର୍କରେ କିଛି । 
ଏବେ ଆସିବା, ଏହାର ଆଂଗିକ ଦିଗଟି ଆଡ଼କୁ । ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଆଂଗିକ ଓ 
ଆମ୍ବିକର ଆନୁପାତିକ ସଂତୁଳନ ହିଁ ଭଲ କବିତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି 
କହନ୍ତି, କବିତାର ଆଂଗିକ ହିଁ ଆମ୍ବିକ । ଏହା କହିବାର ଅର୍ଥ, କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁ ସହ 
ଏହାର ଅଂଗ ସୌଷ୍ଠବର ଏକ କଳାମ୍ବକ ସମନ୍ଵୟ ଆବଶ୍ଯକ । ଭାବଟି ଗଂଭୀର 
ହୋଇଥବ, କିନୁ ଅଂଗଟି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥୁବ- ତା' ହେଲେ କାବ୍ୟିକ ଆବେଦନରେ 
କବି ସଫଳ ହେବନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଂଗିକଟି ସଂପର୍କରେ ସଫଳ କବିଟିଏ ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ । କବିତାରେ ବିମ୍ବ ବା ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଏହି ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ପକ୍ଷକୁ ସମାହିତ 
କରେ । ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂକ ଠାରୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି “ ବିମ୍ମ' କବିତାର ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଆସିଛି । ଆଉ 
ଜଣେ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି, ବିମ୍ପ ସେଇ ଯାହା ନିମିଷକରେ ଗୋଟାଏ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଓ ଆବେଗିକ ସଂକୂଳତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ ! ଏହା ଏକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର, ଯାହା କାବ୍ଯିକ 
ଭାବାବେଗକୁ ସାଂଦ୍ର କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦଚିତ୍ରଟିରେ ଶବ୍ଦର ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରଟି 
ଆମ ଚେତନାକୁ ଛୁଇଁଥାଏ ! ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ, ଚିତୃକଳର ପ୍ରଥମ ଅନୁଭୂତି ଆମ 
ଇଂନ୍ଦରିୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ଆମ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ସଂବିତକୂ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
କରେ । ଆମକୁ ମନନଶୀଳ ହେବାକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । ଏହା ନାଂଦନିକତା ସହ 
ମନନଶୀଳତାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ଓ କବିର ବୁବ୍ଧିମତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ 
ସେତୁଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ବିମ୍ବ ସମୂହ ଆମ କବିତାରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥଲା- ସେଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାର ଶାସ୍ତତୀୟତା ସତ୍ତେ ବୋଧଗମ୍ଯ 
ହେଉଥଲା | କିନୁ “ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆମର ସୂଜନଶୀଳ ଅଚେତନରେ ଗ୍ରୋଟାଏ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ବିତ୍ବବାଦୀ କାବ୍ୟରୂପ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆରଂଭ କଲା । ଏଇ ତିରିଶି ବର୍ଷ 
(ହୋଇପାରେ ୫ ୦ ବର୍ଷ) ଭିତରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଯେ, ଆମର କବିତା ଅଧୁକରୁ 
ଅଧୁକ ଚିତ୍ରାମକ ହୋଇଉଠୁଛି । ଯଦି ଆମେ ସହସ କରି କହୁଚେ, ଆମକୁ ଏ ବିମ୍ବଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ, ତେବେ, କବି କହୁଚି ଯେ, ସେଇଟା ତା'ର ଦୋଷ ନୂହେଁ । 
ସେଇଟା ଆମର କାବ୍ୟରୁଚିର ଅଭାବ । ଆମର କାବ୍ୟରୁଟି ଏତେ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ଯେ 
ଆମେ ବିମ୍ବଟିକୁ ବୁଝିପାରୁନାହୁଁ ବା କୋଉ ଶବ୍ଦଚିତ୍ରଟି ବିମ୍ଭଟିଏ ଜାଣିପାରୁନାହୁ ? 
× × × × ବିମ୍ବବାଦୀ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ଅଂଧ ଅନୁକରଣ କରି ବିମ୍ବବାଦୀ 
କବିତାର ଆଳରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଅଯୌକ୍ତିକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଚାଲିଲା ଓ ଆମ୍ଦର୍ଶୀ 
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ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପ୍ରୋସ୍ବାହନ ପାଇଲା । ବର୍ଉମାନ ସିଧାସଳଖ କଥା କହିବାର ଯେଉଁ 
ଶୈଳୀଟିକୁ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆରଂଭ କରିଛେ, ସେଥ୍ବରେ ଯେ ବିମ୍ବ ରହିବ ନାହିଁ, 
ଏଭଳି ନୁହେଁ, କିନଧୁ କବିତା ବିମ୍ଭପ୍ରଧାନ ହେବ ନାହିଁ କି ଚିନ୍ବ ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବନାହିଁ । କବି ଆଉ ବିମ୍ବର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତାରିତ କରିବ ନାହିଁ । ୟା 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ଯେ, ସିଧାସଳଖ କଥାପଦକ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିପାରିଲେ ଗୋଟାଏ 
ବାକ୍ବିମ୍ଚରେ ପରିଣତ ହେବ, ଯାହା ସତ୍ଯକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରିବ, ଇଂନ୍ଦ୍ରିଯବୋଧ ଓ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ତୀକ୍ଷଣତର କରିବ, କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରମୟତା ଓ ଭାବସାଂଦ୍ରତା ହରାଇବ ନାହିଁ” 
(ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ-ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ) 

ଉଦ୍ଧ୍ରତାଂଶଟିରୁ ପାଠକେ ଭଲଭାବେ ବୁଝିପାରୁଥବେ ଆଧୁନିକବାଦୀ ବିମ୍ବ ସର୍ବସ୍ବ 
ଜଟିଳତାରୁ କିଭଳି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଆରଂଭ କରିଛି । ଅଧକ 
ଭାବସଂବେଦୀ ହେଉଛି, ସଷ୍ଟ ଓ ସାବଲୀଳ ହେଉଛି । ବୌବ୍ଧିକତାର ଆଟୋପରୁ ବିମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଆବେଗ ସଂକୂଳ ହେଉଛି । 

କବିତାର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାର ନିଷ୍ତଳ ଉଦ୍ଯମରେ ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିର । କବିତା ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । କବିତା ହିଁ ଅର୍ଥବହ । ଆଦିବିମ୍ବ ଓ 
କଥାକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ନାହିଁ“ସେକଥା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ବିତ୍ବଟିଏ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉଛି, କଥାକଛଟି ଅନେକ ସମୟରେ ପୁରାବୃତରୁ 
ଆହରିତ ନ ହୋଇ ସାଂପ୍ରତିକ ଜନଜୀବନରୁ ସାଉଁଟା ହେଉଛି । ଫଳରେ, କବିତାର 
ଆବେଦନରେ କବି ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହେଉଛି । ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ କଥ୍ୟ 
ଆହରଣ କରାଯାଉଛି । କଳାର ଅପହଂଚତା ଓ ଉତ୍ତୁଗତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଉନି, ବରଂ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରାଯାଉଛି । ଅସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ଯ 
କିରାଯାଉଛି, ବୌବିକ ଭାଷା ଓ ଭାବକୁ । ଭାଷା ଓ ଭାବର ସରଳତା ଓ ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବାକ୍‌ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଏ । ସେଥୁପାଇଁ, ଏଥରେ ଆଂଗିକର ମାନକ ରୀତିକୁ ସମ୍ମାନ କରାଯାଏନି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । କବିର ନିଜସ୍ଵ 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରେରଣାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଉଥବାରୁ କାବ୍ୟଭାଷା ଭାବାମ୍ବକ ହୁଏ । 
କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କକୁ ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକ ଓ ବିନିମୟଶୀଳ 
କରାଯାଏ । ବିମ୍ ନିର୍ମାଣ ହୁଏ, କିଚୁ, କବିର ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ବିମ୍ବଟିଏ ନିର୍ମିତ ହୁଏ, 
ସେଇ ବିମ୍ବଟିକୁ ଆମ ଭାବବିଶ୍ବରେ ସହଜ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା, ଆମ କଳନାର 
ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ କରିବା, କବିର ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପରେଖ ତିଆରି କରିବା ଓ 
ତା'ର ଅନୁଭବକୁ ଏକ ସାର୍ବିକ ଗୁଣ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଅତଏବ, କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ତିଆରି ହୁଏ । ଅସଂପ୍ୂକ୍ତ ଓ 
ଅସଂଲଗ୍ନ ବିତ୍ବ ସମୂହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସମଗ୍ର କବିତାକୁ ଏକକ ବିମ୍ବ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଏ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ବ ବୌଦ୍ଧିକ ସାଂଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟକୁ ପରିହାର କରେ । 
ସୁସଂଯତ ଆଂଗିକକୁ ମଧ୍ଯ ପରିହାର କରେ ! ଏହା କବିର ମାନସିକ ଅନ୍ତଃସ୍ବର ହୋଇଥିବାରୁ 
ରୂପବିନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଭାବବିନ୍ୟାସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ତଥାପି, ଏକ ପ୍ରକାର ସାଂଗୀତିକ 
ଅନ୍ତଃବିନ୍ୟାସ କବିତାର ଭାବଭୂମିଟିକୁ ଆବେଗରେ ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏକ 
ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ମନନ ନୁହେଁ, ଏକ ସ୍ତନ୍ଦନ- ହୃଦୟରେ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଉତର ଆଧୁନିକ କବିତା ବୁଵିର ବିପୁବ ନୁହେଁ, ହୃଦୟର ବିପୃବ । ତେଣୁ, କବିତାର 
ବାକ୍ରୀତି ସିଧାସଳଖ ହୃଦୟକୁ ଛୁଏଁ । ଏହାର ଗଠନରୀତି ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦାର | କଥାକଳର 
ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମକାଳୀନ । ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ ବୌଦ୍ଧିକତା ନାହିଁ, 
ଅଛି ଅକୃତ୍ଧିମତା, ଶାଣିତତା ଓ ତୀକ୍ଷଣତା । ଭାଷାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକତାରୁ ଏହା ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ବିମୁକ୍ତ । ବୌଦିକ ଆଟୋପ କି ଶବ୍ଦମୋାହ ଏଥରେ ନାହିଁ, ଅଛି, ଏକ 
ପ୍ରକାର ନିଷ୍କପଟ ସ୍ଵାଭାବିକିତା । ପ୍ରୟୋଗବାଦରେ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ରଖେନି । ବକ୍ତବ୍ଯକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାରେ ଏହା ଯନୁଶୀଳ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଥାଏ, କିନୁ ଦୂରୁହତା 
ନଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏହା ବିବିଧତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବାରୁ 
ଆଂଗିକର ବିବିଧକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରେ । 


Uu0 
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ସମକାଳର କବିତା; ଏକ ସମୀକ୍ଷଣ 


ସମକାଳର କବିତା କହିଲେ ଆମେ ଆଧୁନିକ କବିତା କଥା କୁହନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, 
ଏହି “ ଆଧୁନିକ” ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଅନେକ ବିତର୍କ, ଅନେକ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା ହୁଏ । 
କେହି କେହି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧାରାଟି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ବୋଲି କହିଲା ବେଳେ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ହିଁ ଏହି ଧାରାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏବେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦିଗ୍ବାରେଣୀ ବୋଲି ଆମ ଆଗରେ 
ପ୍ରସଂଗଟିଏ ଠିଆ ହେଲାଣି । ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଦ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ ବିତର୍କଟିଏ ଆମ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଭାବଭୂମିର ପରମ୍ପରାଟିଏ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବହୁ ପୁରାତନ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମତ ରଖନ୍ତି । ତେବେ 
ଆଧୁନିକ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ନୁହେଁ । 

ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ସମକାଳର କବିତା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ 
ଲେଖୁଥୁବା କବିମାନଙ୍କର କବିତା । ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନୂତନ 
ପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ କବିତାଗୁଡିକ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆମର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଆମେ ଯଦି ସମକାଳର କବିତା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରୁଛନ୍ତି, ତେବେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, 
ବିନୋଦ ନାୟକ ଆଦି ପ୍ରଥତଯଶା ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କାହିଁକି ଆଲୋଚନା ନ 
କରିବା ? ଉତ୍ତର ଅତି ସରଳ | ପତ୍ରିକାରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କବିତା ଗୁଡିକ କେବଳ ବର୍ଉମାନ 
ଲେଖୁଥୁବା କବିମାନଙ୍କ କବିତା ।ଦିବଂଗତ କବିମାନଙ୍କର କବିତା ଗୁଡିକ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର 
ସୁଯୋଗଟିଏ ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । କିନ୍ୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆମେ ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ ସେମାନେ ଅବଶ୍ଯ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ ପରିପ୍ରକାଶିତ ହେବେ- ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ । ଏହାର କାରଣ, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧାରାଟି ଏହି ଦିବଂଗତ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
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ଏବେ ଆସିବା ସମକାଳର କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ । କୁହାଯାଇଛି, ସମକାଳର କବିତା 
କହିଲେ ଆମେ ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି ବୁଝନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ଆଲୋଚିତ ହେଉଥିବା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଏହି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏକ ସଂପ୍ରସାରିତ ଧାରା । ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟଧାରା ନୁହେଁ ଯଦିଓ, କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଆଧୁନିକ କବିତା ଠାରୁ କିଛିଟା ଭିନ୍ନତା ରକ୍ଷା କରେ । କିନ୍ତୁ, 
ଆମେ ସମକାଳର କବିତା ସଂପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷଣଟିଏ ରଖମବା ବେଳେ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା କଥା ଆଲୋଚନା କରିବା | ଯେହେତୁ, ଆଧୁନିକ ଓ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ କାଳଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ସଂପ୍ରତି କବିତା ଲେଖୁଥୁବା କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଭାବଧାରାଟିକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । କିଏ ଆଧୁନିକ, କିଏ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ- ଏ ବିତର୍କ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ, ଯେହେତୁ, ଉଭୟ କାବ୍ଯଧାରାର ଆରମ୍ଭ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟପାର । ଏମିତି ବି ହୋଇପାରେ -କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର 
କିଛି କବିତା ଆଧୁନିକ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେଲାବେଳେ ଆଉ କିଛି କବିତା ‘ ଉତ୍ତର 
.ଆଧୁନିକ” ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ | ତେଣୁ ବିଭେଦ, ଅଥବା ବିଭାଗୀକରଣ ଆମର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସମକାଳର କବିତାର ଏକ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଆଲୋଚନା । 

ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ, ଆଧୁନିକ କବିତା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବଜନ ଆଦୃତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ, ଆମର କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାଟି ସମ୍ପର୍ଣ ଭାବେ ଗାତିଧର୍ମୀ । 
ଆମ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନରେ ଗୀତିଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ଏକ ମୋହାବିଷ୍ଟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ସାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଗୀତିଧର୍ମିତା ଆମ 
କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିଆସିଥଲା । ସଚି ରାଉତରାୟ ନୂଆ କାବ୍ଯଧାରାଟି ସହ 
ଆମକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ଏହି ଗୀତିଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସଚେତନ 
ଅଛନ୍ତି | ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମଦ୍ଯ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତିଧର୍ମିତା 
ଠାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ଉଭୟେ କବିତାରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କଲାବେଳେ, ବିଶେଷ 
କରି, ଆମ୍ବିକଟିକୁ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵରୂପ ଦେବାବେଳେ, ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗୀତିଧର୍ମୀ ପରଖରାର 
ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିମୁକ୍ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ହୋଇପାରେ, ସଚେତନ ଭାବେ । ଅବଶ୍ୟ, 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରାର ଏହି ମହାନ ସ୍ତଷ୍ଟାଦ୍ଵୟ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କବିତାରେ 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଗୀତ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଏକ ପ୍ରକାର ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ଆମର ଆଧୁନିକ 
କବିତା ପ୍ରତି କେତେକାଂଶରେ ଅନାଗ୍ରହ ! ଗୀତଟିଏ କବିତା ହୋଇପାରେ ଅଥବା ନଂ 
ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ କବିତାଟିଏ ଗୀତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଗୀତଟିର ସାଂଗୀତିକତା 
ଆମକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ, ଆମେ ମନେ ରଖ ଗାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ 
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ଘୋଷି ଘୋଷି ମନେ ରଖନ୍ତି । ସ୍ଵର, ସଙ୍ଗୀତ, ଯତିପାତ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ନୁହେଁ ଯେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏହାର ଭାବଟିକୁ ଆତ୍ୃସ୍ଥ କରିଥାନ୍ତି । ଭାଗବତର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ ହେଉ କି ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉ- ଆମେ ଏହା ସହ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚିତ 
ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଓ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ମନେ ରଖନ୍ତି । ମନେ ରଖନ୍ତି ଅର୍ଥ - 
ଅନେକ ପଙଡ୍‌କ୍ତି ଆମ ସ୍ୃତିରେ ରହେ | ଏହାର କାରଣ ସାଂଗୀତିକତା ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର 
ମମତ୍ବବୋଧ । ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରତି ଆମର ଅନାଗ୍ରହ ଭାବଟିର କାରଣ, ଏହି 
ସାଂଗୀତିକତାର ଅଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ହୋଇପାରେ ମଧ୍ଯ, ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନଟି ଅନେକ ସମୟରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ । 
ଏହା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ପାଠକକୁ ଲାଗେ, କବିତାର ଭାବଭୂମି ତାର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ, 
ଏକାନ୍ତ ଭାବେ କବିର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ । ଏହା ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ, କବିଟିର ଚେତନା ସହ 
ପାଠକର ଚେତନାଟି ସମନ୍ବିତ ହୋଇପାରୁନି । ସାଧାରଣ ପାଠକଟିକୁ ହୁଏତ ଲାଗିପାରେ, 
କବିତାରେ ବାର୍ଭା ବା ସନ୍ଦେଶ କିଛି ନାହିଁ । ଏହାର କଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତା ମନରେ ସଂଶୟ 
ଜାତ ହୁଏ । ଶବ୍ଦଚିତ୍ରଟି ତାର ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ | ପାଠକ ଖୋଜୁଥିବା ଛନ୍ଦ, 
ଯତିପାତ, ଉପଧା ମିଳନ, ଉପମା ହୁଏତ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଥାଇ ନ ପାରେ । ଏମିତି 
ଅନେକ କାରଣକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାବ ସାଧାରଣ 
ପାଠକଙ୍କର ରହିଛି, ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଗୀତଟିଏ କବିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସ୍ତୁଳ ବର୍ଣ୍ନାର 
ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନ, ଛନ୍ଦଟିଏ କଥନଶୈଳୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, 
ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅନ୍ତଃବିନ୍ୟାସ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ବୁଝିବାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଆଧାର ହୋଇଛି । କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ସହ ବୌଵଦ୍ଧିକତାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି । କବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଅନୁଭବଧର୍ମୀ । ଶବ୍ଦଚିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ଉପମା ଓ ରୂପକରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଚିତ୍ରକଳନ୍ନ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କବିତାର ଭାବଭୂମି ବିନ୍ୟଯସ୍ତ, ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ ବୁଝିବାର 
ପ୍ରୟାସରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ସୁକ୍ଷ୍ୁତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତା କବିତାର 
ଆଙ୍ଗିକର ଆଭୂଷଣ ହୋଇଛି । 

କବିତାର କଥ୍ଯକୁ ନେଇ ଅନେକ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ଚାଲିଛି । ତେବେ, କବିତାର 
କଥ୍ୟ କ”ଣ ଏକ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ? କବିତା ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ହେଲେ ଏହାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନଟି 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ ବିଶେଷ କରି, ସମକାଳର କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ, 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବା ସ୍ତୀରିକୃତ ନୁହେଁ, ଏହା ବିବିଧ ! ସମୟକୁ ସମୟ କବିର ଅନୁଭବ, ପରିପାର୍ଶ୍ଵ 
ପ୍ରତି ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ବଦଳିବା ସ୍ଵଭାବିକ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
୫ ୨ କ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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କବିତା ଏକ ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କବି 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଚୟନ କରେ ନାହିଁ ବରଂ କଥାବସୁଟି କବିକୁ ଆବିଷ୍ଠ କରେ । ଏହି ଆବିଷ୍ତାରୁ 
ଏକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା ତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆବିଷ୍ଟପଣ ନଥିଲେ ପ୍ରେରଣାର ତୀବ୍ରତା 
ନଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଅନନ୍ୟତା ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କବିତା ଏକ ନୂଆ ଅନୁଭବ, ନୂତନ କଳନା ଓ ନୂତନ ଧାରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଥୁରେ 
ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ । 
କବିତା ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଓ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ହେଲେ ଏହା ସଫଳ କବିତା ହୁଏ କି ? 
ଜ୍ଞାନ ବିତରଣ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ । କବିର ଅନୁଭବ ଓ କାବିଯକ ପ୍ରେରଣାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଆମ ଅବବୋଧରେ ସମାହିତ କରି ଆମ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଆମ ଚେତନାକୁ ଆଂଦୋଳିତ କରିବା କବିତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଯେହେତୁ କବିତା 
ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ, ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ବୟଂସଂଭବ, ଏହା ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଥକତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଚେତନାକୁ ପାଥେୟ କରେ । ଏହା ସ୍ବୟଂଶାସିତ ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ । 
ନୈତିକ ପକ୍ଷପାତିତା ଅଥବା ଆମ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ହୁଏତ କବିତାକୁ ବୁଝିବାରେ 
ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇପାରେ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ସମଗ୍ର ଭାବାବେଗରେ ସମାହିତ 
କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହରାଇଲେ କବି ଅସଫଳ ହୁଏ | ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଯେଉଁ ସୂଜନଶୀଳ 
ମୁହୁର୍ଭରୁ କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର ଉନ୍େଷ ହୁଏ, ସେଇ ଅନୁଭୂତି ଓ ମୁହୂର୍ଭକୁ ପାଠକର 
ଚେତନାରେ ପୁନର୍ଜାଗ୍ରତ କରାଇପାରିଲେ କବି ତାର କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ସଫଳ 
ହୁଏ | କବିତାରେ କାହାଣୀ, ଘଟଣା, ଚରିତ ବଡ଼କଥା ନୂହେଁ- ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନାରୁ 
କବିର ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା କବିତାର ଭାବଭୂମି ତିଆରି କରେ । ତେଣୁ, ଏଗୁଡ଼ିକର 
ବିଗଠନ କବି ପାଇଁ ସବୁଠୁ ବଡ଼କଥା । କବିତାରେ ଏଗୁଡିକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । କବିର ଭାବବିଶ୍ବରେ ଏଗୁଡିକ ରୂପକଳ୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ନ ହୋଇପାରିଲେ 
କବିତା ଗଦ୍ୟମୟ ଓ ବୌବିକ ସ୍ଥାନ ବଜାୟ ରଖେ । ଆବେଗିକ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଭାବନା ମିଷ୍ମିତ ତରଙ୍ଗଟିଏ ପାଠକର ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଲେ କବିତା ସମର୍ଥ 
ହୁଏ | 
ତା ହେଲେ କରି କିପରି ସେ ପ୍ରେରଣାକୃ, ଚେତନା ସ୍ତରରେ ସେ ତରଙ୍ଗକୁ, 
ଅନୁଭୂତିର ସେ ଅନନ୍ୟ ମୁହୁର୍ଭକୁ, ଅନୁଭବର ସେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ କାବ୍ୟରୂପ ଦିଏ ? ଦିଏ, 
ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ । ଶବ୍ଦର କ୍ରିୟାଶୀଳ, ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଓ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଏ ସବୁ 
ସଂଚରଣଶୀଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏଥି ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଉଦ୍ଦୀପକ ଶକ୍ତକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ପଡେ । 
ଶବ୍ଦର ଯାଦୁ ସ୍ପର୍ଶ କବିତାର ଅଙ୍ଗକୁ ଉତ୍କୀର୍ଵ କରେ । ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଓ ମୌଳିକ 
ଅର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଆରୋପିତ ଅର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପାଠକର ଚେତନାରେ ପ୍ରଥମେ ଶହ୍ମାନେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଞ ୫୩ 
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ହି ପରିକ୍ରମଣ କରନ୍ତି, ଭାବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦମାନେ ମନ୍ସୟ ଆବିଳତା 
ହରାଇ ତନ୍ସୟ ସଂହତିରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେବା ଜରୁରୀ । ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ସମୀକରଣ 
କବିତାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଶହର ନିରୋଳ ଗୁରୁତ୍ବ, ଗୁନିତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟାୟିତ 
ମହିମା ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆଙ୍ଗକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହା, ଆତ୍ତିକ ଦିଗରେ ଆଗୁସାର ହେବାକୁ 
ଆମକୁ ସକ୍ଷମ କରେ | କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଜିକ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ରହିଲେ କବିତା 
ପାଠକକୁ ଛୁଇଁପାରେନା । ଶଢଦବିନ୍ୟାସ ହିଁ ଭାବବିନ୍ୟାସର ଆଧାର ଶିଳା । କବିତାରେ 
ଭାବବସ୍ୁୁର ଏକତ୍ଵ ଶବ୍ଦବିନ୍ଯାସ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ, 
ପଂଙ୍କ୍ତି ଓ ପଂଙ୍‌କ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସମନ୍‌ୟ ଆବଶ୍ୟକ । କାବ୍ୟିକ ଭାବନାକୁ 
ସଯତ୍ନ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ହିଁ ସୂଚିତ କରେ । ରୂପକଳ୍ପର ଅର୍ଥଶୀଳତା ଏହି ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ 
ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପାଠକର ଆନୁଭୂତିକ ଅନମନୀୟତା ଓ ନୈମିର୍ତିକ ପରିଚିତିକୁ 
ଭାଙ୍ଗ ତାକୁ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ସହ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ହେଲେ କବିଙ୍କୁ ଏକ ସମୁଚିତ 
ଆଙ୍ଗିକ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । 

ସମକାଳର କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଭାବ ସଂଚରଣର ଆଧାର ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସମକାଳର କବି ଶହଦବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତି ବେଶ ସଚେତନ । ଏହି ଶହଦ ବିନ୍ଯାସର ପ୍ରାଣ 
ଚିତ୍ରକଳ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦୁର୍ବୋଧଧତା ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚ ଯେମିତି ଦାୟୀ, ସେମିତି, 
ଏହାର ମାର୍ମିକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନ ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିଏ ମଧ୍ଯ ଦାୟୀ । ଚତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ 
ସମକାଳର କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ । ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆମର ବୌଵଧିକତା ଓ 
ଆବେଗକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ । ଆଧୁନିକ କବିତା କେବଳ ଆବେଗ କି ଶବ୍ଦାଡମ୍ବର 
ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏହା ଆବେଗ ସହ ବୌବ୍ଧିକତା ଓ ମନନଶୀଳତାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରେ । କବିଟିର ଆବେଗର ତୀବ୍ରତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରେ । 
ଆମ ଚେତନାରେ ତା'ର କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ କରାଏ । କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକୁ 
ଶାଣିତ ଓ . ସଂପ୍ରେଷଣଶୀଳ କରାଏ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବକୁ ଆମ ଅନୁଭବରେ 
ସମାହିତ କରେ | ଆମ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ତୋଳେ | ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିରୁ 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣାଟି ସୃଷ୍ଟ ସେହିଭଳି ଏକ ଅନୁଭୂତିର ପୁନଃନିର୍ମାଣ ଆମ ମାନସପଟରେ 
ଚିତ୍ରକଳଛ ହିଁ ସଂଘଟିତ କରିଥାଏ । ଏହା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣରେ କବିର ଅନୁଭବ, କଳନା, 
ସୃତି, ଗଭୀର ମନନଶୀଳତା ଓ ଶାଣିତ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଚି ହିଁ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଛାୟହୀନ ମୋ ପାପୁଲିରେ 
ସମୁଦ୍ରର ଅଳସ ଦ୍ଵେଷ ନାଚିଯାଏ 
ଅଦ୍ଭୂତ ଏକ ଚୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଶାନ୍ତି ଓହ୍ଲେଇ ଆସି 
ମୋ ଭିତରେ ସବୁ ବିକଳ ଚେତନାକୁ ଡୁବେଇ ଦିଏ । 

୫୪ ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ବାଚାଳ ଶୀତଚନ୍ଦ୍ରର ଛାୟାଭର୍ଭି ନିରବତା ଭିତରକୁ 
ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚାଲି ଚାଲି ଯାଏ 
ଏବଂ ରାତିର ଭୟଙ୍କର ଦୈର୍ଘ୍ୟକୁ 
ମହାଦେବଙ୍କ ପରି ଆକଣ୍ଠ ପାନ କରେ । 
(ମହାନଗରୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା- ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ି କିପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ ଗୁଡିକ ଦ୍ଵାରା ସଂଚରିତ ହୋଇଛି, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । ଅନୁଭବ ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାରେ ଆଉ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହୁନାହିଁ । 
ମୁଁ କହିବା ଲାଗି 
ଯାଉଥବା ଶହ୍ଦ ସବୁ 
ମୋର ଆକସ୍ପିକ ଶୈଶବର 
ଅରଣ୍ୟରେ ଲୁଟିଯାନ୍ତି 
(ଓଡିଶା - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
ଶବ୍ଦସବୁ ଆକସ୍ପିକ ଅରଣ୍ୟର ଶୈଶବରେ ଲୁଚିଯିବା ଶହ୍ଦଚିତ୍ରଟି ଆମକୁ ନୂତନ 
କଳିତ ଧାରଣା ଦିଏ, ଯାହା ଆମକୁ ତନ୍ମୟ କରେ । ଅମୁର୍ଭକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରାଏ । 
ଆବେଗର ଏକ ସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ ତୀବ୍ରତା ଆମକୁ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପରି ଶିହରିତ କରେ ! ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ମହତ୍ତ୍ବ ଏହି ନୂତନ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ନିହିତ ଥାଏ । ଶବ୍ଦଚିତ୍ରଟିଏ ନୂତନ ହୋଇଥବ, 
ଏକ ଆବେଗିକ ଓ ବୌଵଦଧିକ ସଂକୂଳତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥବ, ଆମ ଚେତନାକୁ ଛୁଇଁଯାଉଥବ, 
ଶବ୍ଦର ଗୁମ୍ପିତ ଅର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ସୂଚିତ କରିପାରୁଥବ | ତା'ହେଲେ ଶବ୍ଦଚିତ୍ରଟି ସଫଳ 
ଚିତ୍ରକଳରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିବ । ଏମିତି ବି ହୋଇପ୍ରାରେ, ସମଗ୍ର କବିତା ଏକ 
ଚିତ୍ରକଛ୍ପ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦକୁ 
ଏଠାରେ ଖୋଜିବାକୁ ପଡେ, କାରଣ ସମଗ୍ର କବିତାଟି ଏଠାରେ ଏକ ରୂପକ ତ୍ରିରଙ୍ଗା 
ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ) । ଚିତୃକଳ୍ଚର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କିପରି କାବ୍ୟିକ ତୁଟ୍ଗିମା ନିର୍ମାଣ 
କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 
ସେଠି କାଳେ ଶୁଭୁଥବ 
ଶଂଖପରି ସମ୍ପର୍କର 
ଶୀତଳ ନିନାଦ 
.ସେଠି ଅସ୍ତମିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଗୁ୍ାରେ 
ହୁଏତ ଥାଇପାରେ 
ଲୁହ ଆଉ ଶିଉଳିର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ୫୫ 
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ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତିମା 

ରାତିର ରତ୍ଵିକ ମୁଁ 

ଅସ୍ତର ନାବିକ 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଡକୁ ମୋର ଯାତ୍ରା 
ସାୟାହ୍ନର ସ୍ତବ ଗାଏ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ବନ୍ଦାଣ ! (ଆହିକ- ବିପିନ୍‌ ନାୟକ) 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଚମକ୍ଲାରିତାରେ ଉପମା ଓ ରୂପକ କିଭଳି ଚିତ୍ରକଳ୍ନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପାରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ । ଉପମା ଓ ରୂପକ ଅଣପାରମ୍ପରିକ, 
ଏକ ନୂତନ ଭାବଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ । ଶବ୍ଦକୁ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ଆବେଗ ସଂକୁଳ ଓ ମନନ ସଂକୂଳ କରିବାକୁ ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳ୍ଟଟି ଏକ ସମର୍ଥ ଚିତୂକଳନ 
ହୋଇଥୁବା ଆବଶ୍ଯକ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତର ହେଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର 
ପାର୍ପରିକ ଅର୍ଥ ହରାଇ ବସୁଛନ୍ତି, ନିହିତାର୍ଥ ଆମ ପାଖରେ ରହୁଛି | ଭାବଟି ଯଥାର୍ଥରେ 
ଅର୍ଥାନ୍ତିତ ହୋଇପାରୁଛି । ସମକାଳର କବିତାରେ ସମର୍ଥ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ନୂତନତା ଆଣି ଦେଇଛି । 
ସମକାଳର କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାବୃତୀୟ କଥାକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ନୂତନ 

ପରିଭାଷା ଦିଏ ! ଏହି କଥାକଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବାର 
ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ । କଥାକଳ୍ପ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାରୁ 
ଆହରିତ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ପ୍ରାୟତଃ ଆମ ଜନଜୀବନ ଓ ଆମ ସମଗ୍ର ସୃତିରେ 
ସଂଚିତ । କିନଧୁ କଥାକନ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସମକାଳର କବିତାରେ ଆମେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକ 
ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ବରଂ ଆମ ଚେତନାର ସଂପ୍ରସାରଣ କଥାକଳ୍ପର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କଥାକଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ର ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ଓ 
କଥନିକା ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଚିତ୍ରାୟନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର 
ଅନନ୍ୟତା ଭିତରେ ସାର୍ବଜନୀନତାର ଆରୋପ କରାଯାଏ । ଅତୀତ ବିଧୁରତା ଓ ପରଞ୍ପରା 
ସଂପ୍ରୀତି କଥାକନର ଆଧାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ କାଳଜୟୀ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରିବା 
କଥାକଳର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଚରିତ ଆଉ ଅତୀତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୁଏନି କି କଥନିକାଟି ପୁରାତନ 
କାହାଣୀରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହେନି । ଏଗୁଡିକ ବିଘଟିତ ହୋଇ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ଵ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ପୂର୍ଣ୍ତତର ଜୀବନ ପାଇଁ ସତେ ଯେମିତି ଆମକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରନ୍ତି । ଏକ ଉର୍ନ୍ବତର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ ଆମକୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରନ୍ତି । ଆମ ସଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଅନ୍ଵେଷଣ ପାଇଁ ଆମକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରନ୍ତି । ଆମେ ଯେ ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଜୀଇଁ ଚାଲିଛେ- ଏହା ଆମକ 
` ୫୬ ॥ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ଜାଳଖଣ୍ଡରେ ଜୀବନ ବନ୍ଦୀ ହେଲେ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା 
ସହଜ ହୁଏନି । ବରଂ ମହାକାଳର ଅବିଛିନୃତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ସହ ସାମ୍ମୃତିକ କାଳଖଣ୍ଡକୁ 
ସେ ମହାପ୍ରବାହର ଅଂଶ ଭାବେ ବିଚାର କରିବାକୁ କଥାକଳ୍ପ ଗୁଡିକ ଆମକୁ ପ୍ରରୋଚିତ 
କରନ୍ତି । ଏତିହ୍ଯୟ ଓ ପରମ୍ପରା ଅନ୍ଵେଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ବର୍ଭମାନ ଓ 
ପ୍ରତିଶୃତିମୟ ଭବିଷ୍ଯତର ରୂପରେଖ ନିର୍ମାଣ କଥାକଳ୍ପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ପରମ୍ପରାବୋଧ ଭିତରେ ଗଭୀର ଜୀବନାନୁରାଗ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ମିଥ୍‌ ଚେତନା 
କବିଙ୍ଗର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉଦ୍‌ବେଳନରୁ ପ୍ରସୂତ, କିନୁ ଥରେ କଥାକଳ୍ପର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ଏଗୁଡିକର ସ୍ଵକୀୟ ଉଦ୍‌ଭାସନ ହୁଏ ! ଏହା ଆମକୁ ଏକ ମହତ୍ତର ମହାଭାରତୀୟ 
ଚେତନା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ କରେ । ଆମ ଜାତୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବକନ୍ତ ଆମ ଭିତରେ 
ଉନ୍ନେଷ ହୁଏ । ଏକ ବ୍ଯାପକ ସଂବେଦନଶୀଳ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନା ଯେ ସମଗ୍ର 
ମାନବୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରତିରୂପ- ଏହା କଥାକଳ୍ପଗୁଡିକ ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି । କାରଣ, ଏଗୁଡିକ 
କେବଳ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କାହାଣୀର ପୁନଃଲିଖନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସେସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କାହାଣୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନ କରନ୍ତି । ଏଗୁଡିକୁ ନୂତନ 
ଅଥଚ ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ: କରନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀଗୁଡିକର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆୟତନର ସଂପ୍ରସାରଣ କରନ୍ତି । ଏଣୁ କାବ୍ଯସ୍ବର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପଦନରେ ସ୍ଥନ୍ଦିତ ହୁଏ । 
କ୍ଷଣିକତାକୁ ଅନନ୍ତକାଳ ସହ ସମାହିତ କରନ୍ତି । ଏକ ଅବିନାଶୀ ସମଗ୍ର ସ୍ବୃତିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରନ୍ତି ଯାହା ଆମେ ଆମ ଜୀବନ ଯାପନ ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ୃତ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି । ସେଇ 
ସ୍ୃତିଟି ଜୀବନକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣି ଦେଇପାରେ ଏବଂ ସେଇ ସୃତିଚାରଣ ଆମକୁ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନୀ କାଳର ମହିମା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ଦିତ୍‌ ଆଣିଦିଏ । ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକାଂକ୍ଷା ଓ 
ଅଭୀପ୍ସା ଏକ ସାମୂହିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ନିକଟରେ ନଗଣ୍ଯ ବୋଲି ଏକ ବିଚାର ଆମ 
ପାଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏହି ସାମୂହିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ଉତ୍ତରଣର ପାଥେୟ, ଆମକୁ ସମଗ୍ର ସହ ସଂଲଗ୍ନ କରିବାର ଅନୁପ୍ରେରଣା | ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ତଥା ମାନବିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ସଜାଗ ରହି ଆମ ଚେତନାକୁ ଉର୍ବର କରିବାକୁ ଏହା 
ଆମକୁ ପ୍ରୋସ୍କାହିତ କରେ । ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କର ' ରକ୍ତନଦୀରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର”, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକଙ୍କ ‘ମତେ ସତୁରୀ ଚାଲିଲା”ଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ କଥାକଳ୍ପର 
କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବେ । 
କବିତାକୁ ଶବ୍ଦଶିଳ୍ପ ବୋଲି ଆମେ କହିପାରିବା । ଶବ୍ଦର ସୁସଂଯତ ସଜ୍ୀକରଣ ନ 
ହେଲେ କବିତା ଗଦ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ସମକାଳର କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମିତା କମ୍‌ ଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅନ୍ତଃବିନ୍ୟାସ ଏଥୁରେ ସୁକ୍ଷ୍ମଭାବେ ରହିଥାଏ । ଏହି ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦ 
ହିଁ କବିତାକୁ ଗଦ୍ଯଠାରୁ ଅଲଗା କରେ । କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆବେଦନ ସହ ଏହ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ୍ଞା ୫୭ 
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ଅନ୍ତରୀଣ ଛହନ୍ଦଟି ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଇଥି ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, କବିତାର ଆଟ୍ିକ 
ହିଁ ଆତ୍ିକ । ତେଣୁ ଏକ ସମର୍ଥ ଆଙ୍ଗିକ ପାଇଁ କବିତାର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଯତିପାତ, ଛନ୍ଦ, ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ 
ମଧ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଏହା ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମଃ ଓ ସାଙ୍ଗୀତକ 
ହୋଇଥାଏ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଶାହଦିକ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ: 
ନିଷ୍ପତ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡ ସାରା 
ଭୋଜନ - ଆନନ୍ଦ 
ଏକ ପଳ, ତା'ପରେ 
ନିସ୍ପନ୍ଦ, ନିଃସ୍ଵନ । 
ଆନୁପ୍ରାସିକତାର ଏକ ନୂତନ ଅଭିଷେକ ଆମେ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଅବଶଷ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିୟାର ସିଂଙ୍କର- “କନ୍ଧମାଳ” କବିତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଏହି ଆନୁପ୍ରାସିକତା କିଭଳି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାର ମଧ୍ଯ ଭୂମିଟିଏ ତିଆରି କରିପାରେ 
ତାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ । 
ସମକାଳର କବିତା କେବଳ ଧ୍ଵନିଗର୍ଭକ ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦାଡମ୍ବର ଦ୍ଵାରା ଅବସନ୍ଧ 
ନୁହେଁ । ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ରୁଚିଶୀଳତା ଓ ଶାଣିତତାକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଆଦରି 
ନେଇଛି | ଭାଷାର ସାଂଭ୍ରାନ୍ଧ୍ୟ ହେଉ କି ସାବଲୀଳତା ହେଉ ଯଥେଛା ଶାଦ୍ଦିକ ପୟୋଗରୁ 
ଏହା ବିମୁକ୍ତ । ଗୀତିମୟତା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ, ଭାବ ସଂଚରଣ ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ଶହଦବିନ୍ୟାସରେ ସଂଯମତା ଓ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚୟନ ଆଙ୍ଗିକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବୃଵି କରେ | ଉଦାହରଣଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ: 
ଦେହର ବେଳାଭୂଇଁରେ 
ଉଦାସ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ହୋମ ନିଆଁରେ 
କେବେଠୁ ପାଲଟି ଯାଇଛି 
ନୀଳ ନିର୍ବେଦ ! 
(ଦୁବ ଦାରୁ - ଦୀପ୍ରିମୟୀ ପ୍ରଧାନ) 
ସମକାଳର କବିତାର ଭାଷା ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ଅଧବକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଓ ସୂଚନାତ୍ସକ । 
ଏହି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ସୂଚନା ଶହ୍ଦଗୁଡିକୁ ଅଧବକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ଓ ଆବେଗିକ 
କରିଥାନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ବ କବିତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ: 
ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ରକ୍ତନଦୀ, ଯିଏ 
କ୍ଷତତ୍ତ କୂଳ ଲଙ୍ଗି ବହୁଥାଏ 
୫୮ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସହରରୁ ଜଙ୍ଗଲ ଯାଏଁ 
ଅତୃପ୍ତ ପ୍ରେତମାନେ ନାଚନ୍ତି ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଘନୀଭୂତ ହୁଏ ମୂତ୍ୟୁଭୟ ଆଖୁରେ 
କିନ୍ତୁ ଅନାସକ୍ତ ପୂଥବୀ ଘୁରୁଥାଏ 
ବିଶ୍ଵାସ ପରି ଅହରହ 
ଯେମିତି କିଛି ଜାଣିନାହିଁ 
କିଛି ଘଟିନାହିଁ ତା? ଜାଣତରେ । 
(ଜଙ୍ଗଲ: ସହର - ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ) 
କବିତା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଲିଖୁତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂଦ୍ରଭାବ ସହ ସାଙ୍ଗୀତିକତା କିଭଳି 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି- ତାହା ଅବଶ୍ଯ ଆପଣମାନେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିପାରୁଥୁବେ । ଆମର ମନେ ରଖୁବା ଉଚିତ ଯେ, ଗଦ୍ୟକୁ ଧାଡି ଧାଡି କରି ଲେଖୁଦେଲେ 
ତାହା କବିତା ହୁଏନି । ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ ମାର୍ଜିତତା ଓ ଶବ୍ଦକୁ ତ୍ଵରିତ କରିବା ସମକାଳର 
କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ | ହୋଇପାରେ ଭାଷା ସରଳ, ସହକ । 
ଶୁନ୍‌ ଶାନ୍‌ ପାହାନ୍ତାରେ 
ତମ ପ୍ରଶ୍ନ ତ 
ତାରା ହୋଇ ଆସେ 
ଶୀତ ଶୀତ ସକାଳରେ 
ଚୂପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଖରା ହୋଇଆସେ 
ଦିହ, ମନ ସବୁ ଭେଦି ଯାଏ ! 
(ଏମିତି ପଚାରୁ ଥା - ପ୍ରମୋଦ ସର) 
ସରଳ ସାବଲୀଳ ଭାଷା କେବଳ ପ୍ରୟୋଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କିଭଳି ଆବେଗିକ 
ଭାବକଳ୍ପଟିଏ ତିଆରି କରିପାରୁଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ! 
ସମକାଳର ଅନେକ କବିତା ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ ଲିଖତ ହୋଇଁଥଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଦନର ସୃକ୍ଷ୍ୃତା ଓ ଆବେଗର ସାଂଦ୍ରତା ଯୋଗୁଁ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି । ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ 
କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବଂଧକ ହୋଇନାହିଁ । ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ଆସିବାର 
ଥିଲା' ଭଳି ଅନେକ କବିତା ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ନିରୋଳ ଗଦ୍ଯରେ 
ଲେଖାହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ଯୋଗୁଁ କବିତା ଆମକୁ ଛୁଇଁପାରିଛି । ରମାକାନ୍ତ 
ଜେନାଙ୍କ ‘ବର୍ଷା ଆମ ଗାଁରେ” କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହି ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦକୁ ଆପଣମାନେ 
ଦେଖ୍ପାରିବେ । 
ଆଙ୍ଗିକରେ ନୂତନତ୍ଵ ଓ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସମକାଳର କବିତାରେ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ହୋଇଛି । ଆଙ୍ଗିକର ଏହି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସିକର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୫୯ 
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ନୂତନ ଉଦ୍ଭାସ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ବିରଜା ବଳଙ୍କର “ବିରଳ ପ୍ରଜାତି କୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରନ୍ତୁ । 

ସମକାଳର ଅନେକ କବିତା ପଦ୍ଯଶୈଳୀ ଓ ଗଦ୍ଯରୀତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ୟ 
ଆଣିପାରିଛି । କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ସଂଚରିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ମାଧ୍ଯମଟି 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅନ୍ତଃବିନ୍ୟାସ ସହ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂଯମତା କବିତାକୁ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିପାରିଛି । ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ “ଦିଶିଯାଏ” କବିତା ଏକ ଉଦାହରଣ 
ହୋଇପାରେ । 

ଆମ ସମୟର ଅନେକ କବିତା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବୌବ୍ଧିକତା ଓ ମନନଶୀଳତା ପାଇଁ ଆମ ଚେତନାକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରେ । ଏହି ସଂଳାପଧର୍ମୀ 
କବିତାରେ କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତଟିଏ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥାଏ । ଆମ ଚେତନାର ମଗ୍ନ 
ମନ୍ତନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୋଧଗମ୍ଯ କରିହୁଏ । ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କର ° ତ୍ରିଲୋଚନର ଚିଠି” ଭଳି ଅନେକ କବିତା ସମକାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି, ଯଦିଓ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଏକ ଆବେଗିକ ଉଲ୍ଲାସ ଏଭଳି 
କବିତା ଆମ ଭିତରେ ଜାଗ୍ରତ କରିପାରିନାହିଁ । ତେବେ କବିତା ତ କେବଳ ଉଲ୍ଲାସ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ । ଚେତନା ସ୍ତରରେ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଷି କରିବା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ ଫ୍ଲାଇ ଓଭର” କବିତାକୁ ଭଲଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତୁ । ଆଧୁନିକ 
କବିତା କେବଳ ଶହସର୍ବସ୍ବ ଓ ଧ୍ଵନିଗର୍ଭକ ନୁହେଁ ଯେ ଆମେ ହଠାତ୍‌ ଏହାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଧରିପାରିବା । କବିତାରେ ଅବେଦନର ସୃକ୍ଷମତା, ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା, ବୌଵିକତା, 
ଶବ୍ଦବସାଣରେ ପରିମିତି ଓ ମନନଶୀଳତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କବିତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ଆମକୁ କାବ୍ୟିକ ଚେତନା ସ୍ତରକୁ ଉଠିବାକୁ ହେବ । 

ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନତା ତଥା ପରିମିତି ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଏକ ନୂଆ ଆଙ୍ଗିକର 
ଆଭା ଆଣି ଦେଇଛି । ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ˆ ସାମ୍ବା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ! ସ୍ଵର ସାକାର 
କରିବାକୁ !” କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ସଜାଣର ନୂତନତ୍ଵ ଓ ପରିମିତତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବେ । 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବଟି ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବପକ୍ଷଟି କିପରି ଶାଣିତ, ଆପଣମାନେ 
ଅବଶ୍ଯ ବୁଝିପାରିବେ । 

ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଙ୍ଗକରେ ଅନେକ ପରା୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ 
ସମକାଳର କବିତା ତା'ର ଆମ୍ମିକର ସ୍ପଷ୍ଟତା ବଜାୟ ରଖୁଛି । ଭାବପକ୍ଷ ସହ ପରିପାଟୀଟି 
ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରି ଆମ କବିତାକୁ ନୂତନ ସ୍ଵରୂପ ଆଣି ଦେଇଛି । ଆମ କବିତାର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବିଧତା ଏହି ମୁକ୍ତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରୁ ସଂଜାତ । 

କୁହାଯାଇଛି କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ ବିବିଧ । କଥାବସ୍ୁୂ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ କବିର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସମକାଳର କବିତାରେ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ । କବିତା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
୬୦ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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କଥାଟିଏ କହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । କବି ମାନବବାଦର ଉଦ୍‌ଘୋଷକ ହୋଇପାରେ । 
ଏକ ବିଭେଦ ଓ ବିଦ୍ଵେଷହୀନ ମାନବ ସମାଳର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖପାରେ ( “କାର୍ଗିଲ୍‌'- 
ବିଜୟ ମହାପାତ୍ର) । ସମକାଳର ସାମାଜିକ ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇପାରେ ( ' ଠିକଣା 
ନଥୁବା ଲୋକମାନେ”- କୁମାର ହସନ୍‌, “ଶିଶୁମାନେ ଖୁନ୍‌ ହେଲାବେଳେ- ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡା! )| ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ ନୁହେଁ ଜୀବନର ଜୟଗାନ କରିପାରେ, ଏକ ମମତ୍ଵବୋଧରେ 
ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ହୋଇପାରେ ( 'ଚୂପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଧାଡିରେ ଠିଆ ହୁଅ'- ସରୋଜ ବଳ) | ଆତ୍ସ 
ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆତ ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇପାରେ ( ପଲକେ ଛାଇ”- ଅବନୀ 
ପ୍ରଧାନ) । ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସତ୍ୟଶୀଳ ଉନ୍ମଖତା ରଖୁପାରେ ( ' ଜହୁ ଓ ଇତିହାସ" - 
ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ) | ନିଷ୍ଠେସିତ, ନିପୀଡିତ ଆତ୍କାର କ୍ରନ୍ଦନ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ହୋଇପାରେ ( ' ସୂଚନା- ସୂଚେତା ମିଶର) । ଏକ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର କୁରତାରେ ଜର୍ଜରିତ 
ହୋଇ ବିକଳ୍ଧ ସନ୍ଧାନୀ ହୋଇପାରେ ( ‘ଲୋଡା ଆଲୋଡା”- ଗୌତମ କେନା) |! ମଣିଷର 
ଆର୍ଭିରେ କବିପଣ ତା'ର ଛଳ ଛଳ ହୋଇପାରେ ( ଧେତ୍‌ ନଇବଢି ଗୋଟିଏ କି ଖବର 
ଯେ”- ଅମୀୟ ରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ର) । ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନାକୁ କାବ୍ଯରୂପ 
ଦେଇପାରେ ( ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ” - ପଦୃଜା ଶରଣ, “ଖରା” - ବିଧୁପ୍ରଭା ରଥ) । 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାର ଅବ୍ୟକ୍ତକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରେ ( ' ଦିଶିଯାଏ” - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) ଏକ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣିମ ନୂତନ ସକାଳର ଚିତ୍ରାୟନ କରିପାରେ ( ' ହିସାବ - ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର) । ଅତ୍ୟାଚାରରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ଅସହାୟ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହର ଆସନ୍ଧ ଉପକ୍ରମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରେ 
(ଚୁପ୍‌ ଷଡଯନ୍ତ୍ର“ ଲେଲିନ୍‌ କୁମାର) । ବିରହର ବିଷଣ୍ଠତାକୁ ଶବ୍ଦରୂପ ଦେଇପାରେ 
( “ସେ ଦିନ” - ସାବିତ୍ରୀ କବି) ସାମ୍ୟବାଦର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିପାରେ ମଧ୍ଯ ( ' ପଞ୍ଚପଟ 
ମାଳୀର ଡାକ ' -ସଦାଶିବ ଦାସ) | ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗବୋଧକୁ ଶବ୍ଦାୟିତ କରିପାରେ ( ‘ନିଜ 
ଭିତରେ ନିଜେ” -ରାଜ କିଶୋର ଦାଶ) । ଆତ୍ସ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଆମର ବ୍ଯାକୂଳତାରୁ 
ବିଦୂପ କରିପାରେ ( ' ଉପାଧ' ତିର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର) । ତନ୍ମୟ ଜୀବନ୍ଧୟତାକୁ ଶବ୍ଦରେ ଧରିପାରେ 
(“ଏ ଚଢେଇ” - ମନୋଜ ମେହେର) । ମାୟା ସଭ୍ୟତାର ମୋହବିଷ୍ଟତାକୁ ଆମ 
ଆଗରେ ଉନ୍ନକ୍ତ କରିପାରେ ( “ଏ କେଉଁ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ?'- ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା) | 
ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଶାବାଦର ପ୍ରତ୍ୟୟଟି ତୋଳିପାରେ ( ପ୍ରତ୍ୟୟ” - ପ୍ରୀତିଧାରା 
ସାମଲ) | ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତାରିତ ପ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟର ଅସହାୟ ରୂପଟିକୁ ଆମ ଆଗରେ ଉଦ୍ଭାସିତ 
କରିପାରେ ( ଓଡିଶା -କମଳ କୁମାର ମହାନ୍ତି) | ଆମ ନିଦିତ ଅନ୍ତରାତ୍ନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା 
ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରିପାରେ ¦ (  ପ୍ରଜାପତି'- ବାମ ଦେବ ପାଢୀ) ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନର ଅବକ୍ଷୟ 
ଯୋଗୁଁ ବିଳାପ କରିପାରେ ( ' ଅତ ନିର୍ବାସନରେ ମୋହନ ଦାସ- ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀ) 
ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ଵତତା ଓ ଅକୃତ୍ରିମତାକୁ ବିନ୍ଯସ୍ତ କରିପାରେ ( ' କହିଲ ବୋଲି” ଦୀପ୍ତି ଦାସ, 
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“ମାଟିର କୁହାଟ” - ପ୍ରମିଳା ଶତପଥୀ, ‘ଥରେ ପାଖକୁ ଆସଂ- ସୁଚିତ୍ରା ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
' ପ୍ରଥମ ରମଣ ନିଦ୍ରାଂ- ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, “ମୋହରେ” - ଅନୃପୂର୍୍ଠା ମହାନ୍ତି, “ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ୟମନସ୍କ ରତୁ'- ଅଖୁଳ ମିଶ୍ର, ' ଶବ୍ଦ ଭେଦୀ'- ରଞ୍ଜନ କୁମାର ଦାସ, “ଝିଅ ବିଦା'- 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବେହେରା, “ ଗଣିକା” - ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା, ସୁପ ଦେଖୁଥିବା ଲୋକ '- 
ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ) । 

ଅନେକ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନୂତନ ପିଢିର କବି ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ତାର 
ବିଭଂଚତାକୁ ଚିତ୍ରାୟନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରତ ! ବୌଵ୍ଧିକତା ସେମାନଙ୍କର କବିତାକୁ 
ଆଛ୍ନ୍ନ କରୁନି । ବିମ୍ଚର ଆଟୋପରୁ ସେମାନେ ବିମୁକ୍ତ । ବକ୍ତବ୍ଯକୂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ସଂପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ କରିବାକୁ ସତେ ଯେମିତି ସେମାନେ ତପୂର | ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ 
ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ପ ହୋଇଥିବାରୁ କବିତା ପାଠକର ନିକଟତର ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, ଲାଳିକା ରହୁଛି କିନୁ ଭାବ ସଂଚରଣରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହୁନି । କବିତା 
ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ କଥା କହୁ - ଏହି ଧାରଣାଟି ସଂପ୍ରତି କବିମାନଙ୍କ ମନରେ ଦୃଢ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଛି । ଶୈଳୀଟି ସାବଲୀଳ ହେଉଛି, କଥନଭଙ୍ଗୀରେ କୃତ୍ରିମତା ରହୁନି । ପାଠକୀୟ 
ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାଭଳି ଆବେଗିକ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ଏମାନେ 
ବୋଧହୁଏ ଜଣେଇଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ କବିଟିଏ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍କ, ବିଳାସୀ 
ନୂହେଁ । ତା'ର ମଧ୍ଯ ସମାଜ ପ୍ରତି, ସମୁଦାୟ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର ଅଛି । କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେଇ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଯତ୍ନଶୀଳ | ଅତଏବ, 
ସେମାନଙ୍କର କବିତା ଅଧକ ବୋଧଗମ୍ୟ, ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଗ୍ରହଣୀୟତା ଲାଭ କରୁଛି । ଅଧ୍ଯାତ୍ସ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୁହେଁ ଏସବୁ କବିତା ମଣିଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । 
ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାର ପୁନଃ ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରୟାସୀ । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଉତ୍ତର ଅଧୁନିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଏହିସବୁ କବିତା ପ୍ରଭାବିତ 
( ' ମୁ୍ିକାର'- ଭାରତ ମାଝୀ, ‘ନିଖୋଜ ଇଭଶ୍ବର”- ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, ‘ରଶ୍ଵର?- 
ନିରଞ୍ଜନ ଜେନା, ‘ନିୟମଗିରି'- ସୁନିଲ ପୂଷ୍ଟିୟ “ଗୋଟେ ବହିର ମୂତ୍ୟୁ- ପୀତାମ୍ବର 
ତରାଇ, ପ୍ରେମିକ?- ଅଖୁଳ ନାୟକ, “ବାଗ୍ଦାଦ୍ର ପଦାତିକ”- ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ, 
“ମତେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଦିଅ'- ନିଖୁଳେଶ ମହାନ୍ତି) | 

*( ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ପାର୍ବଣ କବିତା ବିଶେଷାଙ୍କ- ୨୦ ୧୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା 
ସମୂହକୁ ନେଇ ଏ ଆଲୋଚନା) 
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ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ; ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭଳି ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ ସଂପର୍କରେ ଆମର ସଂଶୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନାକୁ ସଂକୂଚିତ ଓ ସୀମୀତ କରିବ- ଏହା ଆରମ୍ଭରୁ କହି 
ରଖେ । ଆଧୁନିକବାଦର ପ୍ରବାହରୁ ଆମେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନଥୁବାରୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ କଥାଟିକୁ ଆମେ ସଂପୂର୍ଣ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହୁଁ । ହୋଇପାରେ, ଆମ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଆଦରି ନେବାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୂହେଁ ଯେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦଟି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରସାରିତ ବାଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଏଥିରୁ ବିମୁକ୍ତଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଏବେ ଆସିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ । ନାଟକର ଆଂଗିକ ଓ 
ଆମ୍ମିକରେ ପରିବର୍ଭନ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ । ବୋଧହୁଏ, ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବିଭାଗ 
ଯେଉଁଥୁରେ ପରମ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସର୍ବାଧ୍ବକ । ଅତଏବ୍‌, ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଖୁବ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏଗୁଡିକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଛାପ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍ମପାରିବା । ଏ ଆଲୋଚନାଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ, ସେଗୁଡିକର ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଉପସ୍ଥାପନା, ଭାଷା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିବର୍ଭନକୁ ନେଇ । 
ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ନିଆଯାଇ ନାହିଁ ଆଲୋଚନାର 
ନିଷ୍ଠର୍ଷରୁ ଆପଣମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡିକର ଶୈଳୀଭିତ୍ତିକ ପରିବର୍ଭନକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ । 
ତେବେ, ପରିବର୍ରିତ ସମୟରେ, ଯୁଗୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନୁସାରେ, ଏକ 
ଜଗତୀକରଣର ବିଶ୍ବରେ, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭୁତ୍୍‌ ବେଳେ, ଜୀବବିଜ୍ଞାନୀ ମାନଙ୍କର 
ମନୁଷ୍ଯର ଅମରତ୍୍‌ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା ବେଳେ, କମ୍ପ୍ୟୁଟର ବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର କୃତ୍ରିମ 
ଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍କି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ବେଳେ ନାଟକ ଆମ ଜୀବନର ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ ହେବ, ନା 
ପ୍ରୋଟ୍ରେଟ୍‌ (ପ୍ରତିକୃତି) ହେବ, ନା ମେଲୋଡ଼ାମା ହେବ (ମନୋରଂଜନ), ନା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧୀ (ଆଣ୍ତି ଏଷ୍ଟା ବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ), ବିଦୂପ (ସାଟାୟାର) ହେବ-ନା ଏସବୁ କିଛି ହେବ 
ନାହିଁ ? 
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ସମ୍ପତି ଆମ ନୈତିକ ଓ ସାସ୍କୃତିକ ଆଭିମୁଖ୍ଯରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି । ତେଣୁ ନାଟକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ଭାଷା ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରାୟିତ କରୁନାହିଁ । ଏହା ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ କରୁନାହିଁ । କହିବାକୁ ଗଲେ, ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରାୟନ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ୁତବକୁ 
ଏହା ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ନାଟକ ଭିତରେ ନାଟକ (Theatre in: Theatre) 
କୁ, ବିଖଣ୍ଡିତ ଚରିତ୍ର (Split ଠharacter) କୁ ଏହା ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଏହା କହିବାକୁ 
ଚାହେଁ ? ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛିବି ଅବଧାରିତ ନୁହେଁ । କିଛି ସର୍ବଶେଷ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
Type character (ସେମାନେ Fat ହୁଅନୁ କ ୮ଠଧnd ହୁଅନୁ) ଏକ ଅର୍ଵସତ୍ୟ । 
ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ସାମୟିକ, ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ଏହାକୁ ସ୍ଥୀରିକୃତ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣ୍ଟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ ଆମେ ଆଦର୍ଶବୋଧ, 
ନୈତିକ ଉତ୍ତରଣ, ସଂଦେଶ, ଲଶ୍ଵରୀୟ ବିକଳ, ଅଧ୍ଯାମିକ ଅଭୀସ୍ତା, Poetic Justice 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନ କରିପାରୁ । ସତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଅବଧାରଣାକୁ ଏହା ପ୍ରଶ୍ନ 
କରେ, ପରମ୍ପରାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ | ଆମ ଜ୍ଞାନ ଓ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ମଯ ପ୍ରଶ୍ନାକୂଳ 
କରେ | ଅତଏବ, ଯେଉଁ ସମାଜିକ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରେ 
ସେଗୁଡିକ ବିରୋଧାମବକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ନାଟକର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ାସକ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୃନ୍ଦ୍ରାମକ ହେବାର କାରଣ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ କହେ- ଆମ ଇତିହାସ, ପରଂପରା, 
ସଂସ୍କୃତି ସବୁକିଛି ଅସ୍ଥିର, କ୍ରମପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଏହାକୁ ସର୍ବଶେଷ ବୋଲି ବିଚାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଏଗୁଡିକ ସବୁ ବିଖଣ୍ଡିତ । ଏହି ବିଖଣ୍ଡନ ଓ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ତଥା 
କ୍ରମହୀନତା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ । ଏତିହାସିକତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଆମ ସ୍ପିତି ଓ ପରିଚିତି ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ୮a ଅଧା ! ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ଆମେ ମଣିଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବଧାରଣା ଗୋଟିଏ ଥୋଇପାରିବା ନାହିଁ, କାରଣ ଏହି ଅବଧାରଣାଟି 
ଖଣ୍ଡିତ । ତେଣୁ ବରଂ ଭଲ, ଆମ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଖଣ୍ଡିତ ହେବା | ବହୁବିଧତା, ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଓ ବିକଳ୍ପ ସବୁକୁ ପରିଗ୍ରହଣ କରିବା । ସମଗ୍ରଟିକୁ ପରିହାର କରିବା । ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ 
ଆଦିର ମହବୃଭ୍ତାନ୍ତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । ଏହା ହିଁ କାରଣ ହୋଇପାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ a୦ ବା ଲାଳିକା ହେବା ପଛରେ | ଭଲକାମ କଲେ ଭଲ ଫଳ, 
କୁକର୍ମର କୁଫଳ, ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉତ୍ତରଣ, ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତିଃ ନର୍କଭୋଗ, 
ଦେବତ୍ଵ ଲାଭ ଆଦି ଧାରଣା ସବୁ ଯେ ଭ୍ରମାମୂକ ¬ ଏହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ଆମକୁ ସୂଚେଇ ଦିଏ | ଯେଉଁ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଏସବୁକୁ ପରିଗ୍ରହଣ କରି ରଚିତ ହୋଇଛି - 


୬୪ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସେଗୁଡିକର ଏକ ବିଦୂପାମ୍ବକ ଦୃଶ୍ୟାୟନ ମିଳେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡିକରେ । 
ସେଥପାଇଁ parody ହୁଏ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ବା ମାଧ୍ୟମ । ବକ୍ରୋକ୍ତ, ଶେଷ, (irony) 
ବିପରୀତ ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ନାଟକର ଭାଷା ବିଭବ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହୁଏ ଆମ୍ବନିରୀକ୍ଷଣାମ୍ମକ, ଆମବିଦୂପାମବକ, ଆମସଚେତନାମ୍‌କ ! ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଭିପ୍ରାୟ 
ରଖୁ ଘଟଣାଟି କୁହାଯାଏ ନାହି, ବରଂ ଯେଉଁ ଘଟଣାଟିକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂପ୍ରେଷଣ 
କରାଯାଏ, ତାହା ହିଁ ମୁଲ୍ୟବୋଧ । ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଗୁଡିକୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ସଂସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଗୁଡିକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ 
ଆମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକାରୀ । ସେଗୁଡିକର ସଂଳାପ ହୁଏ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମୁଅନ୍ଵେଷଣ ଅଭିପ୍ରେତ । 
ସେଥପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପାଉାଠgଧe ଅପେକ୍ଷା ଆମେ Monologue, 
( ସୁଗତୋଛଃକ୍ତି) ଅଧବକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ | 

କୁହାଯାଇପାରେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତର୍ପାତ 
ବା Subversion କରେ | ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମଁକ' ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରାଘ୍‌କ ମାନସିକତା ଦର୍ଶକକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାଃ ଭୋକ୍ତା ଓ ସମୀକ୍ଷକ ଭୂମିକାରେ 
ଅବରଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଏ । ଦର୍ଶକର €mଠଠ କୁ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ, ଦିଏ ଏକ ପ୍ରକାର 
participation ରେ ! ଏହି participation ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଦର୍ଶକ-ଉଭୟ 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ ବିମର୍ଶରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତୁ । ନାଟକର ସରଳରୈଖ୍ମକ ଗତି ବା 
linear development ରେ ଏହ hermeneutic activity ବା ସମୀକ୍ଷାମ୍ପକ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ନିମଜିତ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ କାହାଣୀର ବିଗଠନ ବା 
d€ଠnstruct କରେ ! ଚରିତ୍ରକୁ ନଃ କରେ, ଭାଙ୍ଗ, ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ବିଖଣ୍ଡନ 
କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ସଂରଚନାଟି 
ତିଆରି ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରେ । ଯେଇଁ ଆଦର୍ଶକୁ ଭିଭି କରି ଏହି 
ସଂରଚନାଟି ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଆଦର୍ଶଟିକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଂଆକୂଳତା 
ଦର୍ଶକକୂ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଏ | Tension ବା Suspense 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକକୁ ଆବେଗ ଆପ୍ଲୃତ କରିବା ଏସବୁ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ଉଦେଶ୍ୟ 
ବରଂ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାରୁ ଦ୍ଶକକୁ ଦୂରରେ ରଖୁ ତାକୁ ବୌବ୍ଧିକ ଭାବେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
କରିବା । ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୋହାଳଛନ୍ନତା ସୃଷ୍ଚି କରି ଦର୍ଶକକୂ ନିଜସ୍ଵ ଆଦର୍ଶ 
ଭୂମିରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିବା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ସମଗ୍ର 
ଆଦର୍ଶବୋଧର ରହସ୍ଯ ଅନାବୃତ କରି ଏହା ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଠାରୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ - ଏହା ଦର୍ଶାଇ ଦେବା ଏସବୁ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହାକ 
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ଆମେ demystification of ideology କହିପାରନ୍ତି । ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ବୋଧର 
ରହସ୍ୟଘନତା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ହଜେଇଦିଏ । ତାର ନିଜସ୍ଵ ଆଦର୍ଶଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ 
ସଂମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ବିସ୍ଵୃତ ହୋଇଯାଏ । କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର ଗତିଶୀଳତାରେ 
ସେ ଆମବିସ୍ବୃତ ହୁଏ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଦର୍ଶକର ଏହି ଆମ୍ଭ ବିସ୍ବୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାକୁ ସତର୍କ କରେ । ଆମୁବିସ୍ବୃତି ନୁହେଁ, ବରଂ ଆମବଅନ୍ଵେଷଣ ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶକକୁ 
ସଚେତ କରାଇଦିଏ ! ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ତା ମନରେ ଥବା ବଦ୍ଧମୂଳ, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଧାରଣା ସବୁକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ତାକୂ ବୌଦ୍ଧିକ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । ଏସବୁ ଧାରଣା 
ଗୁଡିକୁ ଯେ ସମଗ୍ର ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ନୁହେଁ“ ଏ ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ତା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା ଗୁଡିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସାମ୍ପିତିକ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ନିଜସ୍ଵ 
ବିଚାରବୋଧ ଅନୁସାରେ ନୂତନ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ଦର୍ଶକକୂ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କୃତି ସଂଞ୍ପ୍କରେ ଏକ 
ଅଣପାରମ୍ପରିକ, ଯୁଲ୍ତିସମ୍ମତ, ହେତୁବାଦୀ ଅବଧାରଣା ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଘଟଣାକୁ 
ଇତିହାସ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଆଦିରୁ ମୁକ୍ତ କରେ | ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ବୟଂସଂମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦିଏ । 
ବର୍ଭମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ, ଏହା ଅତୀତ-ନିରପେକ୍ଷ | ଏଣୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଅତୀତ ବିଧୂର ବା nଠ$taାgୁାଠ ନୁହେଁ । ସାଞ୍ପତିକ କାଳଖଣ୍ଡର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମାନଦଣ୍ଡ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ | ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ୩†6୮ଠpretative activity ଦର୍ଶକକୁ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଭାବେ 
ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ କରେ । ଆବେଗିକ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଆମ୍ମ-ସମର୍ପଣର କଳ୍ଲୋକରୁ 
ଦର୍ଶକ ଓହ୍ଲେଇ ଆସେ ସ୍ମିତିବାଦର ଏକ ଆଲୋକିତ ଭୂମିକୁ । ଯେଉଁଠି ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରେ ଯେ ସେ ହିଁ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭୋକ୍ତା, ସେ ହିଁ କଳାକାର, ସେ ହିଁ ନାୟକ । ତା ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କିତ ଅର୍ଥର ଅନ୍ୟକାରୀ ସେ ନିଜେ । ଏହି meaning - building activity 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟକର ଗତିଶୀଳତା ଏକ 
ବାଧକ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ତେଣୁ କାହାଣୀ ବା ଚରିତ୍ରର ଗତିଶୀଳତାରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖେ ନାହିଁ । 

The world i is a stage. ଏ ପୃଥିବୀ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା The stage is 
ଥ Word ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ପୁଥୁବୀର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ - ଏଭଳି ଧାରଣାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ | man is an actor ମଣିଷ ଏକ ଅଭିନେତା ଭଳି ଏକ 
ଆମ୍ବ ପରାଜୟ ମୂଳକ, ଆମ୍ବଗ୍ନାନି ମୁଳକ ଅବଧାରଣାକୁ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । 
ସେଥିପାଇଁ କେତେବେଳେ କେବଳ ସାଞ୍ପିତିକତା ସହ ଚରିତ୍ରକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଦିଆଯାଏ 
ତ କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରଟି ଠିଆ ହୁଏ ଏକ ସମୟହୀନ ଓ ସ୍ଥାନହୀନ ଶୂନ୍ୟ ଭୂମିରେ । 
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(Spatial and Temporal void) ଭିଭତଭୁୂମିବାଦ ଓ ଏତିହାସିକତାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, 
ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବ୍ଯକ୍ତିସଭା ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଶୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ 
ସ୍ପିତିସଚେତନ ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅନ୍ତେଷଣକାରୀ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟ କରେ । ସେଥପାଇଁ, ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଠା[ଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ନୁହଁନ୍ତିୟ ବରଂ ବିଖଣ୍ଡିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା । ଏଗୁଡିକର ଆଦର୍ଶଗତ ବା ମୁଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ଉସ ନଥାଏ । ମାନବୀୟ 
ସତ୍ତାର ତଥାକଥତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଏମାନେ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣ୍ଡ, 
ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେନାହିଁ । ବରଂ, ସେମାନଙ୍କର 
ଖଣ୍ିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତାର ଦିବିଧତା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ସଚେତନ ହୁଏ । ଏହି ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ଓ ବିଖଣ୍ଡିତ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା ପାଇଁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଅନ୍ତର୍ପାଠ୍ୟ ntertextuality, ଇଟ୍ଗତ (ଥାଧiଠn), ଉଦ୍ଭୃତି 
(quotation) ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ନାଟକର ସଂଳାପ ଓ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମୂଳକ ଭାବେ ଆହରଣ କରି ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
ମନୁଷ୍ୟ ବିଷୟକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିବିଧତା, କ୍ରମହୀନତା, ଅପୂର୍ଵତା, ସଂଜ୍ଞାହୀନତା ଓ 
ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ତାକୁ ଦର୍ଶେଇବା | ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ବହୁବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ mutivocality 
ପାଇଁ ସଫଳ ମାଧ୍ଯମ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ବା ୩ଠ୩ଠାଠgue | ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଚେତନା 
କେବଳ ଏହା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିଭାଷିତ ହୋଇପାରିବ | ଏହ mMଠମ୩୦ା୦gଧe ହିଁ କେବଳ 
ଏକ କେଂନ୍ଦ୍ରହୀନ ବ୍ୟାକ୍ତିସତ୍ତା ସର୍ମର୍କରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇପାରିବ । ଏହି ସ୍ଵଗତୋକ୍ରିରେ 
ହିଁ ଅଛି ତାର ବିକେଂନ୍ଦିତ, ବିଖଣ୍ଡିତ ସତ୍ତା ଗୁଡିକର ବିବିଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଶୈଳୀ ହେଉଛି play within a play 
/ rehearsal within a play (Vijay Tendulkar’s Silence! the Court is 
IN Session, ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ, ବାସ୍ତବତା ଓ ପ୍ରତୀତି ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ଲୋପ କରିବା 
(reality and representation). fact & fiction ମଧ୍ଯରେ gap ଟିକୁ ପୂରଣ 
କରିବା । ସେଥୁପାଇଁ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉଭମାନକୁ ଦେଖବାର ଆମର ଏକିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି 
ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ଆମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିତ୍ଯ ନୂତନ, ବହୁବିଧ, ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଭାଷା ଶୈଳୀଟି ଅନେକତଃ ଭିନ୍ନ । ବେଳେ 
ବେଳେ ଅସଂଗତ, ଅସମନ୍ବିତ । ଏହାର କାରଣ, ଆମ ଭାଷାଟି ସତ୍ଯକୁ ଯେତିକି 
ପରିମାଣରେ ଉଦଘାଟିତ କରେ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ ରହସ୍ଯାବୃତ କରେ । ତେଣୁ 
ଭାଷାଟି ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତପାଦ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନିରପେକ୍ଷ ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ । ଏହା କେବଳ 
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ବାସ୍ତବତାର ଯଥା ସମ୍ଭବ ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଇପାରେ । କିନଧୁ ଆମ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇପାରେନା | ସେଥୁପାଇଁ Beckett କର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ 
ଭାବେ ସ୍ଵଗତୋଃକ୍ତି ବା କଥୋପକଥନରେ ନିମଗ୍ନ ଥାନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ, ଚରିତ୍ରର ଏହି 
ଅନ୍ତହୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ବ୍ୟଲ୍ତିସତ୍ତା ସମ୍ପର୍କିତ ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ସଂଜାତ | ଇତିହାସ, ପରମ୍ପରା, 
ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଆଦି ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନରୁ ଆହରିତ ତା'ର ଧାରଣା ଗୁଡିକ ଯେମିତି ନିଜକୁ 
ଚିତ୍ଦିବା ଓ ଚିହ୍ନେଇବା ପାଇଁ ଅନେକାଂଶରେ ଅସମର୍ଥ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ସେମାନଙ୍କ 
ନୈତିକ ସତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇଥିବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ସଂଳାପର ଏହି ଅସଂଲଗ୍ଧତା 
ଚରିତୂଗୁଡିକର ବିଭକ୍ତ ମାନସିକତା ଓ ସ୍ପମିତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅସହାୟତାର ପରିଚାୟକ । ସଂଳାପ 
ଗୁଡିକ ଉଦ୍ଭଟ, ସାଂକେତିକ ଓ ପ୍ରତିଫଳନାମ୍ମବକ ହେବାର କାରଣ ମନୁଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଧାରଣାର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା । ସଂଳାପ ଗୁଡିକର ଭାଷାଗତ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଓ ଅର୍ଥଗତ ବିବିଧତା ଏହି 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ ମାନବୀୟ ଅବଧାରଣାର ଅନୁପନ୍ଧୀ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ କୁହେ - ଆମ ସ୍ଥିତି 
ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଆମ ଭାଷା ଅସମର୍ଥ, 
କାରଣ, ଆମ ଭାଷା ସାଂକେତିକ ହୋଇଥିବାରୁ ଅର୍ଥ ସଂବେଗରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସକ୍ଷମ 
ନୁହେଁ । ଭାଷାଗତ ସଂକେତ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରାୟନ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ଵଟି ବିଷୟରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାର ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ତେଣୁ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମୁଳକ ଭାବେ 
ସଂଳାପ ଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ଅସଂପୂର୍ତି ସୃଷ୍ଚି କରାଯାଇଥାଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ । 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ ! ସଂଳାପ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରେ, 
ସଂଳାପ ଓ ଭାବବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ, ସଂଳାପ ଓ ଦୃଶ୍ୟାଙ୍କନ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଅମେଳ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହାର କାରଣ, ଆମ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ଆମ ଭାଷାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ। ବାସ୍ତବତାଟିଏ ଅପହଞ୍ଚ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଆମର ମାନସିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ସୀମାବଦ୍ଧତା ସକ୍ଷମ ନୁହେଁ । 
ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ, ସଂଳାପ ଗୁଡିକର ଅସଂହତି, କ୍ରମହୀନତା ଓ ବିଭଂଗତା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ଗୁଢିକରେ । କେତେବେଳେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ସିଧାସଳଖ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ସମ୍ବୋଧନ 
କରନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ନିଜକୁ । ଜଣେ କଳାକାର ଅନେକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ 
କରେ, ଅଥଚ ମଞ୍ଚ ଉପରେ, ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବେଶ ପରିବର୍ଭନ କରେ | ମଝିରେ 
ମଝିରେ ପ୍ଲାକାର୍ଡ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଏ । ଏମିତି 
ବି ହୋଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଥବା ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିଜେ ନାଟକ ଓ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ କିଛି କୁହନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଟିଏ ମଧ୍ଯ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକକୁ 
୬୮ କ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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କହିପାରେ । ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରତୀକାମୂବକ ଭାବେ ମଞ୍ଚ ସଜ୍ଜା ହୁଏ | (Brecht's 
epic theatre) ଏହିଭଳି ଅନେକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା | 

ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ 
ପରିପାଟୀ ଓ ତର୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରେ । ଏହି ଆଙ୍ଗକଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ ହୋଇପାରେ କି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ମାନସ ପ୍ରସୂତ 
ହୋଇପାରେ । ଏହାର ଆମ୍ବିକଟି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ଜଟିଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ, ଆମ ସମୟକୁ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ ସୂତୁଟିଏ ବତେଇ ଦିଏ | କୁହେ-ଅତୀତର କୌଣସି ମତାଦର୍ଶ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଆମ ନିଜକୁ ଅବା ନିଜ ଦୁନିଆଁକୁ ବୁଝିବାରେ ସହାୟକ ହେବ ନାହିଁ । ବରଂ, ଆମକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ସେଇ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଆଧାରରେ ଆମ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଆମ ସ୍ପିତି ସଂମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବ । 


UQUU 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞା ୬୯ 
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ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ି ନିର୍ମାଣରେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର 
ଭୂମିକା; ଏକ ବିମର୍ଶ 


ଆରମ୍ଭରୁ କହିରଖେ, ଆଲୋଚନାଟି ଏକ ନିଷ୍ଠର୍ଷ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ବିମର୍ଶ । 
ଆହୁରି ଆଲୋଚନା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ବିତର୍କର ସୁଯୋଗ । ଅତଏବ୍‌, 
ଭିତ୍ତି ପ୍ରବଂଧକୁ ନେଇ ଅନେକ ଅସହମତି ବା ଅମତ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵଭାବିକ । ସହମତି 
ହେଉ କି ଅସହମତି ହେଉ - ଏହା ଯେ କୌଣସି ଆଲୋଚନାକୁ ନୂତନ ବ୍ଯାଖ୍ଯା, 
ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ- ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ଏଣୁ ଏହି ଆଲୋଚନାଟିକୁ 
ଏକ ବିତର୍କ, ଏକ ବିମର୍ଶ ପାଇଁ ସୁଯୋଗର ସଂଯୋଗ ବୋଲି ବିଚାର କରିବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ । 

ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ରୀତିଯୁଗର ସ୍ଵରୂପ, ତା'ର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅବତାରଣା 
ଅବଶୀମ୍ଭାବୀ । କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ଯେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡର ପ୍ରଭାବ ସେହି ସମୟରେ 
ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପଡିବା ସାଧାରଣ କଥା । ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗରୁଚି ଓ ଯୁଗୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ କଥାଟି ପ୍ରାୟତଃ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ଆସିଛି । ଯଦିଓ, କାଳର ବିଭାଜନ ଏକ 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର, ତଥାପି, ସମୟର ନର୍ଦଦିଷ୍ଟ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ 
ଗୁଡିକ ଯେ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୂପ ଓ ପ୍ରାଣ ପ୍ରଦାନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୁଏ- ଏହା 
ଆପଣମାନେ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । 

ଯୁଗ ନିର୍ମାଣ କିନ୍ଧୁ ଏକ ନିରନ୍ତର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଅନେକ ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରିୟାକଳାପର ଏହା ଫଳଶ୍ରତି । ତେଣୁ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ ସମୟରେ ଏକ 
ଯୁଗର ଆରଂଭ ହେଲା ବୋଲି ବିଚାର କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ତେବେ, ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସକାରମାନେ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଯକୁ ନେଇ ସାହିତି୍ଯୁକ ଯୁଗ ବିଭାଜନ 
କରିଥାନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର ସମୟ ଖଣ୍ଡ ସଂପର୍କରେ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତ ବିଭେଦ 
ରହିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । କେହି କେହି ୧୭୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦରୁ ୧୮୫ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବଧ୍ବକୁ ରୀତିଯୁଗ କହିବାବେଳେ କେହି କେହି ୧୬୫୦ ରୁ ୧୮୫୦ 
` ୭୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ସୀମାକୁ ରୀତିଯୁଗ ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ କେହି ରୀତିଯୁଗର 
ନାମକରଣକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏହାକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଯୁଗ ବୋଲି ଆଅଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ, ସେ ଦୃଂଦୃ ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ଆମେ ରୀତିଯୁଗର ରାଜନୀତିକ ପୂଷ୍ଠପଟ୍ଗ ସଂପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରିବା । 

ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିଟି ଆଲୋଚନା କରିବା ଏଇଥୁପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଯେ, ଏହା 
ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 
ଏକ ସମୂହ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଏହାକୁ ହିଁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠେ । ଆଉ, ଏହି ସମୂହ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସାହିର୍ତୟକ ଅଭିରୁଚିକୁ ପ୍ରତିପାଳିତ କରିଥାଏ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳଖଣ୍ଡଟ ଅନେକ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣା ଅଘଟଣର ମୂକସାକ୍ଷୀ ! 
ଉକୁଳର ସ୍ଵାଧୀନତା ବିପନ୍ନ । ଜାତିର ଅସ୍ମିତା ଅସହାୟ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ବିଖଣ୍ଡିତ । 
ମରହଟ୍ଟା, ଆଫଗାନ୍‌, ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣରେ ଧୃଵସ୍ତ ଆତଙ୍କତ ଜନଜୀବନ । ଗଜପତି 
ରାଜବଂଶ ଏକାବେଳକେ ଆମ୍ପରକ୍ଷା ଓ ଜାତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ | ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନେ 
ପରସ୍ପର ସହ କଳହରତ । ବିଦେଶୀ ଶାସକଙ୍କ ନିକଟରେ ସମର୍ପିତ, ମଥାନତ | ଓଡିଆ 
ଜାତିର ଆଧ୍ଷାମ୍ମିକ ପ୍ରାଣ-ପ୍ରତୀକ ଜଗନ୍ନାଥ ସତେ ଯେମିତି ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଶକ୍ତିହୀନ । 
ଜାତିର ଅସ୍ପିତାବୋଧର ଗୌରବ କୀର୍ଭି ମଂଦିର ସବୁ ଯେମିତି ଆସନ୍ଧ ବିପଦରେ 
ପ୍ରକଞ୍ଚିତ । ଏକ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଜାତି ସ୍ତସ୍ଟ ଶଙ୍କିତ । ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଦୂରତ୍ବ । କୁହାଯାଇପାରେ, ଉକ୍‌ଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଆକାଶରେ 
ନିରାଶାର ଛାୟାନ୍ଧକାର ଯେମିତି ପ୍ରଲମ୍ବିତ । ମୋଗଲ ବାଦଶାହା ମାନଙ୍କର ବିଳାସୀ 
ଜୀବନକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ପାଇଁ ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅହେତୁକ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ରାଜ୍ୟଶାସନର କୁସ୍ବିତ ଦିଗକୁ ସୂଚାଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଚିର ପ୍ରୟାସରତ । 

ରାଜନୀତିର ଏ ବିଡ଼ମ୍ବନା ସମୟକୁ କିନ୍ତୁ ନିର୍ବାକ କରି ପାରିନି । ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ନୈରାଶ୍ୟ ସତ୍ତେ କାଳଖଣ୍ଡଟି ସତେ ଯେମିତି ବାଙ୍ମୟ ହୋଇଉଠିଛି । 
ହୋଇପାରେ, ଏ ବାଙ୍ମୟତା ଏକ ବିଳାସୀ ବାଙ୍ମୟତା, ହୋଇପାରେ, ଏଥରେ 
ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ରଗାଥା ନାହିଁ, ହୋଇପାରେ, ଜୀବନକୁ ସୂକ୍ଷ୍ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ, ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣର ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ, ସମୂହ ଜୀବନର ପ୍ରାଣ-ସ୍ଥନ୍ଦନ 
ନାହିଁ । ତଥାପି, ପରାଭବ, ଆତଙ୍କ, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଅସହାୟତା ଭିତରେ ଏ ବାଙ୍ମୟ 
ବିଭବଟି ଆଶାବାଦର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଠାଳୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଲୋକବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇପାରି ନଥବା ରାଜଦରବାର ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏ କାଳଖଣ୍ଡରେ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ୂଷ୍ଣପୋଷକତା କରିପାରିଛି - ଏହା ଏ ଜାତି ପାଇଁ କମ୍‌ ସାନ୍ତନାର କଥା 
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ନୁହେଁ । ଏହି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହିଁ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟସାଧନାର ପୂଷ୍ଟପ୍ରେରଣା । ଏ ପ୍ରେରଣା 
ବ୍ୟତିରେକ ଏକ ଅନନ୍ୟ କାବ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣ ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତା । କଳା, 
ସାହିତ୍ୟ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ସେ ବିମୁଗ୍ଧ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଅଦୂରଦର୍ଶିତା ସନ୍ତେ ଏ ଜାତି ମନେ ରଖୁଛି ତାର ସାରସ୍ଵତ ବିଭବର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପାଇଁ । 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ବ ରଚନା ହୁଏତ ଉଚ୍ଚାଂଗ ସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଏହାର କାରଣ, ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ମୋହ ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାର ଆଅମ୍ବିକ 
ବିଭବଟିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବାର ଆଶଂକା ରହିଛି । ସେଇଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷ 
କରି କାବ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ଶୈଳୀ ହିଁ ଭାବରେ ଆମ୍ବୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀ ପ୍ରତି 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ବ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟକର୍ମରେ ତେଣୁ ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ, ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଂଗିକ ଓ 
ଆମ୍ମିକ ମଧ୍ୟରେ କଳାମ୍ମକ ସମନ୍ଟୟଟି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେ । 

ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ ! ରୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଭାଷା 
ଶୈଳୀ । ସଂପ୍ରତି ଶୈଳୀକୁ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆମେ ବିଚାର କରୁଛୁ, ହୁଏତ ରୀତି 
ଯୁଗରେ ସେ ବିଚାରଟି ଭିନ୍ନ ଥଲା ! ଏବେ, ଶୈଳୀଟି ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଲେଖକର 
ଭାବନାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ବ ପରିପାଟୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଓ 
ଲେଖକର ଶୈଳୀ ସେଥୁପାଇଁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ତା'ର ନିଜସ୍ବ ଭାବ ଓ ଆବେଗ ନିଜସ୍ଵ 
ଶୈଳୀରେ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ନିଏ । ଏହା ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଓ ଅତରଂଗ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ | ତା'ର ଜୀବନବୋଧ, ରୁଚିବୋଧ, ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଟିୟ ମନନଶୀଳତା ଏହି 
ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଶୈଳୀଟି ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, 
କବିର ବା ଲେଖକର ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିଜସ୍ବ । 

ରୀତିଯୁଗର ରଚନାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହି ଶୈଳୀଟି ସତେ 
ଯେମିତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନ ହୋଇ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ହୋଇଛି । ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟକାରମାନେ ଏକ 
ମାନକ ଶୈଳୀକୁ ଆପଣାର କରିବା ପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଶୈଳୀର ଏହି 
ସାର୍ବଜନୀନକରଣ ଓ ମାନକୀକରଣ ଏ ଯୁଗକୁ ରୀତିଯୁଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛି । 
ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଶୈଳୀ ଭଳି ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ଯାପାରଟି କିପରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ 
ସମୟଖଣ୍ଡରେ ମାନକତାର ପରିଗ୍ରହ ନେଇ ଏକ ଧାରାରେ ପରିଣତ ହେଲା ? 

କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅଭିଜାତ ସମ୍ଭାନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସାଧାରଣ 
ସମୂଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାମାଜିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ 
ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବ୍ଯାପାର । ସମଷ୍ଟିଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେବା ବୌବ୍ଧିକତାର ଏକ ଲକ୍ଷଣ । 
ସମଷ୍ଟିର ଭାଷା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନା ଠାରୁ ବୌଵ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ଓ ଭାବନା 
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ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ହିଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଭିଜାତ୍ୟର ପରିଚାୟକ । ଏହି 
ସମାଜତାର୍ଵିକ ଦୂରତ୍ଵଟି ସବୂୁକାଳରେ ଅବଧାରିତ । ରୀତିଯୁଗର କାଳଖଣ୍ଡଟି ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ବର୍ଭମାନର ଇଂରାଜୀ ଭଳି ସେ ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ ହିଁ ଅଲା ଶିକ୍ଷା, 
ସଂସ୍କୃତି, ସାଂଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟୟ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ବୌବ୍ଧିକତାର ପରିମାପକ । କହିବାକୁ ଗଲେ, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସଂସ୍କୃତ ଥୁଲେ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ଏବେ ପାଶ୍ଚାତ ଅବଲୋକନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଆମେ ହୁଏତ କହିପାରନ୍ତି, ସଂସ୍ୃତର ଏହି ଆଧୁଵପତ୍ଯ ଜନଭାଷାଗୁଡିକର ସ୍ପିତି ଓ 
ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ପ୍ରତିବଂଧକ ଥଲା । କିନଧୁ ସେ ସବୁ ଇତିହାସର କଥା ! ଇତିହାସ ତା'ର 
ନିଜସ୍ବ ଗତିପଥ ନିର୍ଷାରିତ କରେ ଓ ଜାତିର ଅସ୍ପିତା, ପରିଚିତି ସେଇ ଧାରାବାହିକତାରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । 

ଉକ୍କଳର ବିଭିନ୍ନ ରାଜଦରବାରଗୁଡିକରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯକାର ଓ ଆଳଂକାରିକ 
ମାନଙ୍କର କୃତିର ଚର୍ଚା ରାଜକୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅବସର ବିନୋଦନ ତଥା ବିଳାସର ଅନ୍ୟତମ 
ଉପାଦାନ ହୋଇଆସିଛି । ସେ ସବୁର ଆଲୋଚନା ଶୁଷ୍ଠ ପୁନରୁକ୍ରି ହିଁ ହେବ । ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି, ଏହି ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମର ଆଧାର ଥଲା ରାଜଦରବାର ଓ 
ରାଜପ୍ରଷ୍ଠପୋଷକତା । ତେଣୁ ଯୁଗର କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଳଂକାର 
ଶୀସ୍ତ ମନନରେ ମଗ୍ନ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ରାଜଦରବାରରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ଯକର୍ମ ସୀମିତ 
ରହିଥିବାରୁ ଜନଜୀବନ ସହ ଅସଂପ୍ୂକ୍ତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଭାବିକ । ଏହି ଅସଂପୂକ୍ତି ହୁଏତ ସଂସ୍କୃତକୁ 
ଦିବ୍ୟ ଭାଷାର ଅଯୌକ୍ତିକ ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଛି । ତଥାପି, ଭାରତବର୍ଷ ଭଳି ବହୁଭାଷୀ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଶାସନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପରିପାଳନ ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଆସିଛି । ଓଡିଶା ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ 
ଆଦରରୁ କାବ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଳଂକାରରେ ବ୍ୟୁପ୍ନଭି ଉକ୍‌ଳର କାବ୍ୟସାଧକ ଓ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂଭାର ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଳଂକାରକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ଯେଉଁ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ରୀତକାବ୍ୟର କୋଣାର୍କ ନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି, 
ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ, ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ପ୍ରବେଶ ଥବା 
ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କାବ୍ଯକାରମାନେ ଏକ ଧାରଣାର ବଶୀଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ରୀତିକାବ୍ୟ ବୃହତ୍‌ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଜନ ସମୂଦାୟର ବୋଧଗମ୍ଯତାରୁ ଦୂରରେ 
ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ବ୍ରାହଣ୍ଯ ଓ ଅଭିଜାତ୍ୟ ସୀମାବଵ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ ହୁଏତ ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ଯ ଭାଷାର ସମନ୍ଟୟରେ ଆମ ଭାଷା ବିଭବଟି 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତା । ତାହା ହୁଏତ ଏ ଜାତିର ଭାଗ୍ୟରେ ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ, 
ରୀତି କାବ୍ୟକାରମାନେ ପାଠକକୁ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ଓ ବିଦ୍ଧାନ ବିବେଚନା କରି ଯେଉଁ କାବ୍ୟସଂଭାର 
ସ୍ଵଷ୍ଖି କରିଗଲେ, ତାହା ଆଳଂକାରିକ ଆଡମ୍ବର ଯୋଗୁ ସମଷ୍ଷି ଉପରେ ଆମ୍ବମିକ ଭାବେ 
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ସେତେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ, ଜନସମୂଦାୟ ରୀତିକାବ୍ୟର ସାଂଗୀତିକତା, 
ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ପଦଲାଳିତ୍ୟରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି, ତନୟ 
ହୋଇଛି, ଛାନ୍ଦସିକତା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ଭିତରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ଅର୍ଥ, ଅର୍ଥାନ୍ତରକୁ 
ଗୌଣ ମନେ କରିଛି । ଅନନ୍ୟ କବି ପ୍ରତିଭାରେ ଚକିତ, ଚମକୃତ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ହୁଏତ କବି ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ଅଲୌକିକତା, ଦୈବୀଶକ୍ତିର ଆରୋପଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ, 
ରୀତି କାବ୍ଯକାରମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ବାଦନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଥଲା 
ସେମାନେ ଉପେଂଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ଭାଷାରେ “କବି, ଅର୍ଥୀ, ପଣ୍ତିତ, ସୁହୃଦ, ରସିକ । ଅଥବା, 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ନ୍ୟାୟାଦି ଶାସ୍ତପୁରାଣ ବେଦାଗମ କାବ୍ୟ ନ୍ୟାସ କଲା ଲୋକ । 
ପଣ୍ତିତ, କୋବିଦ, ସୁଜ୍ଞାନୀ, ସୁଧୀ, ସୁଜ୍ଞ ବିବୁଧ, ସାଧୁଜନ, ଗୁଣବନ୍ତ, ବିଦଗ୍ଧ, ଧୀର, 
ବିଶାରଦ, ବିଦୁୂଷ ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ କାବ୍ୟର ବିପୁଳାୟତନ ଯେ ତଥାପି 
ଓଡିଆ ସାଧାରଣ ଜନତାର ହୁଦୟ ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି, ଏହି କାବ୍ୟକାର 
ମାନଂକୁ ଏ ଜାତି ସର୍ବମାନ୍ୟ, ସର୍ବୋକୃଷ୍ଣ ଉପାଧ୍ବଗୁଡିକରେ ଆଭୂଷିତ କରିପାରିଛି - 
ତାହା ଏ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣତା ଓ କଳା ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧର ଅସାମାନ୍ୟ ଉଦାହରଣ । 

ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତଶାସ୍ତ ଓ ଅଳଂକାରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନଥୁଲା ।! ସଂସ୍କୃତ ହିଁ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ନିର୍ମାଣ କରିଥଲା ! ଏଣୁ ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ଆମ ରୀତିକବିମାନେ ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଗଠନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ, ତାହା କମ୍‌ ଆୟାସର କଥା ନୁହେଁ । 
କିନ୍ଛୁ ଅତୀତର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଗ୍ରହ ନୂତନ କାବ୍ୟଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନରେ ଅନ୍ତରାୟ 
ହୋଇଥାଏ । ନୂତନତ୍ବ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଅତୀତରୁ ଆହରିତ ଗୋଟାଏ 
ସ୍ଥୀରିକୃତ କାବ୍ୟିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ କାବ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରି ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ସଠିକ୍‌ ଉପଯୋଗ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଆମ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଆମ୍ମିକ ସୌଷ୍ଠବକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କଲାବେଳେ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ସେଥୁପାଇଁ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଅଥବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ ନାହିଁ । 
ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ଅନନ୍ୟ ଦକ୍ଷତା, କଳନାର ତୀବ୍ରତା, ଅସାମାନ୍ୟ ସାଂଗୀତିକତା ଓ 
ଗାୀତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ଵୟୀ କୌଶଳ, କବିତ୍ବର ସ୍ଵାଭାବିକତା, ପ୍ରତିଭାର ସନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଶକ୍ତି, 
¬ ଏ ସମସ୍ତ ସତ୍ତ୍ଵେ ରୀତିକବିମାନେ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମତାକୁ ଶବ୍ଦରେ ତୋଳି 
ନପାରିନ୍ଧାର କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଇଛ୍ଛାକୃତ ଅସଫଳତା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ରୀତି-କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ରସ ସଂଚରଣର ଆଧାର, ପାଣ୍ଜିତ୍ଯର ପରିମାପକ, କାବ୍ୟିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ଆଧାରଶିଳା, କାବି୍ଯକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିପାଳକ, ଶ୍ରାବ୍ଯ ପ୍ରଭାବର ଉସ 
ବୋଲି ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ଥଲେ । ଅତଏବ, କାବ୍ୟର ଅଳଂକରଣ ପ୍ରତ 
ସେମାନେ ଯେତିକି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥିଲେ, ଆମ୍ବିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ସେତିକି ଯନ୍‌ଶୀଳ 
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ହୋଇପାରିନଥଲେ । କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ, ଅଳଂକାର ମୋହରୁ ବିମୁକ୍ର ହୋଇପାରିଥିଲେ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ସାଧନା ସ୍ଵାଭାି କତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛଂଦତାରେ ଭାବସ୍ଟି ଗଧ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ଅସାଧାରଣ କବିତ୍ଵବର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହି କବିମାନେ 
ଭାବଗୁମ୍ପନକୁ ଶିନ୍ପଧ ବିଭବରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଦେଇଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ନବ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାରେ ବିଳାସୀ ଓ, ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେଉଛି । 
ଯେଉଁ କବି କହିପାରନ୍ତି- 
ଦୂରେ ଥଲେ ପାଶେ ଥଲା ପରି ଥିବୁ ଘେନି 
କେତେ ଦୂରେ ଚାଂଦ କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର(ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ବ)- ୧୪ 
ଛାନ୍ଦ 
ପୁଣି ଯେଉଁ କବି କହିପାରନ୍ତି- 
କେବେ କୃଷ୍ଣ କାହାପୁରେ ପଶନ୍ତି 
କେବେ ଗୋପୀ କେଉଁଠାକୁ ଆସନ୍ତି 
କେ କାହାର ଗୁଣଗଣ ଘୋଷନ୍ତି 
କେ କାହାଠାକୁ ଯେ ଦୂତୀ ପେଷନ୍ତି 
କେ କଣ୍ଟ ଜଗି ବସନ୍ତି 
ଆସନ୍ତି ରସନ୍ତି ମିଶନ୍ତି ଭାଷନ୍ତି 
ହସନ୍ତି ରସେ ରାସନ୍ତି । (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ପୁଣି ବି ଯେଉଁ କବି କହିପାରନ୍ତି- 
କୃଷ୍ଣେ ଆଶ୍ରା କରି ସୁବିଦ୍ୟା ଆଚରି 
` ପାଷାଣ୍ଡକୁ ଯାହା ସୁତି 
କୃଷ୍ଣଦାସ କହେ କିଛି ଭଲ ନୋହେ 
କେବଳ ଛାତିକୁ କାତି (ରସ କଲ୍ଲୋଳ- ୨୪ ଛାଂଦ) 
ପୁନଶ୍ଚ - 
ଗଲାଣି ତ ଗଲା କଥାରେ ସଂଗାତ, ଗଲାଣି ତ ଗଲା କଥା 
ଗୁପତେ ସିନା ମୁଁ ତତେ ପଚାରିଲି ବଳି ପଡିବାରୁ ବ୍ୟଥା । 
(କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚଂପୁ) 
ସେହି କବି ରୂପ ପ୍ରକରଣର ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଥିଲେ ଲୋକଭାଷାରେ 
ସର୍ବଜନ ଆଦୃତ ଏକ ଆଦର୍ଶ କାବ୍ୟଶିଛ ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତେଓ ଏଥିରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞା ୭୫ 
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ଯେଉଁ ଆଦିବିମ୍ବକୁ ନେଇ ରୀତି କାବ୍ୟଜଗତର ଭାବକେଂଦ୍ର ଆଂଦୋଳିତ, ସେଇ 

ଆଦିବିମ୍ବଟି ପ୍ରେମ, ଆଉ ନାରୀ ସେଇ ଆଦିବିମ୍ବର କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵରୂପ । ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ଲଭଠେ, 
ଭାବନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ସମସ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ରୀତିକବି ମାନଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଚେତନାଟି କାହିଁକି ନାରୀ ଓ ନାରୀକୁ ଆଧାର କରି 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ବିଛେଦ, ସମର୍ପଣ, ସଂଭୋଗ ଆଦିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଗଲା । ହୋଇପାରେ, ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବରୁ, ପୁଣି ବି ହୋଇପାରେ ରାଜ ଦରବାର 
ସହ ସେମାନଙ୍କର ସଂପ୍ୂପକ୍ତିର ଆଉ ସେ ସଂପୂକ୍ତିରୁ ରାଜକୀୟ ବିଳାସରେ ବିଳାସିତା 
ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ ଅଅବା ହୋଇପାରେ ଅସଂପୂକ୍ତ ମହାଜୀବନର ସଂବେଦନଶୀଳ 
ଅନ୍ବେଷଣର ଅନାକାଂକ୍ଷାରୁ କି ଏକ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାସ୍ଟୃତିକ ଶୂନ୍ଯୟତାର କାନ୍ନିକ 
ପରିପୂରଣର ମାନସିକତାରୁ । ହୋଇପାରେ ବି ମଂଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ 
କଳାକୃତିର ପ୍ରଭାବରୁ ଓ ଜୟଦେବ କୃତ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଭକ୍ତ ଓ ପ୍ରେମ ସସ୍ମିଶ୍ରିତ ଭାବ 
ଚେତନାରୁ । ଏ ସବୁର ମିଶ୍ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରେମ-ପୁଣି ସ୍ଵକୀୟା ଓ 
ପରକୀୟା । ପ୍ରେମର ଏ ଦୃଂଦ୍ଵାମ୍ମକ ତାର୍ତିକ ବିକାଶଟି ସେତେବେଳେକୁ ରୀତିକବିମାନେ 
ଗୌଡୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ, ଶାସ୍ତ ଓ କାବ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ଆଦର୍ଶରୁ ଉତ୍ତରାଧୁକାରୀ ସୂତୁରେ 
ପାଇସାରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ମହର୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ସତେ 
ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ମହର୍ତ ପ୍ରତିପାଦନର 
ପ୍ରତିଦଂଦିତାରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଉପେଂଦ୍ର ଭଂଜ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ । ଜଣେ 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ଵତତାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଆଉ ଜଣେ ପରକୀୟା 
ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଘାତଟି ଯେତେ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି, ପ୍ରେମର ମହିମା ଗାନ ରୀତକାବ୍ଯରେ ସେତିକି 
ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମର ମହିମାଦୀପ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟଂଜନାରେ ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା 
ବିଭେଦଟି ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ତା ଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ ରୂପକ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମୌଳିକ ଆବେଗର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣବିଭା । ସେ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ 
ବିରହ, ବିଚ୍ଛେଦ, ପ୍ରଣୟ, ସଂଭୋଗ, ଅନୁରାଗ, ଆମୁତ୍ୟାଗ, ଦେହଜ, ଦେହାତୀତ- 
ସବୁ ଯେମିତି ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରେମର ଅନ୍ତଃରୂପ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ, ରହସ୍ଯମୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । 

ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏତେ ମଧୁର 

କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ପୁଣି ହୁଏ ବିଧୁର 

ପୁଣି, ଦଇବେ ହୋଇଲେ ଦଂପତି 

ପାଦତଳେ ମିଳେ ଇଂଦ୍ର ସଂପତ୍ତି । (ରସିକ ହାରାବଳୀ) 
୭ ୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ମିଳନରେ ପ୍ରେମ ଯେମିତି ଉର୍ଜସ୍ବଳ, ବିଛଛେଦରେ, ବିରହରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
“ଉସୁଳ । ଦୈହିକ ମିଳନରେ ଇଂଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଥିବା ବେଳେ ବିରହରେ ଅତିନ୍ଦରିୟ ଅନୁଭବର 
ସଂଭାବନାଟି ଉନ୍ମଳ ଥାଏ । ବିରହର ମନଃସ୍ପିତି ବରଂ ଉତ୍ତରଣକ୍ଷମ । 
ଯେଣେ ଚାହିଁଲେ ତେଣେ ସେହି ଦିଶେ 
ଚକ୍ଷୁ ବୁଜିଲେ ହୃଦରେ ପ୍ରକାଶେ 
ନିଦ୍ରା ଅଇଲେ ସ୍ଵପନ ଦେଖଇ 
ଜାଗ୍ରତ ଥଲେ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ନଥାଇ 
କାୟ ମନୋବାକ୍ୟେ 
ତା ବିନା ସାର ନଗଣେ ତ୍ରିଲୋକେ । (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି - ୭୯) 
ବିରହରେ ଦେହର ବ୍ୟବଧାନ ଆତ୍ମାର ମିଳନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ | ଏହି ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଭାବଲୋକରେ ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ । ଶୋକ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଆମ୍ମୋସର୍ଗର 
ଆମତ୍ମାନୁଭବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିଷେକ କରେ । ବିରହର ତପଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପ୍ରେମ ଶୁଭ୍ର, 
ଜ୍ୟୋତିଦୀପ୍ତ, ପବିତ୍ର ହୁଏ । ଅତଏବ, ବିରହ ହିଁ ପ୍ରେମାନୁଭବର ଚିରନ୍ତନୀ ଉର୍ଷ୍ବଗମନ 
ବାଳା ଦୁଃଖେ ଦୂଃଖୀ ବାଳା ସୁଖେ ସୁଖୀ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରେ ମୁହିଁ 
ମୋ ଆୟୁଷ ପାଇ ଜୀଇଥାଉ ପଛେ 
ଶରଦଂ-ଚଂଦ୍ରମା ମୁହିଁ । (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 
ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରେମର ଉତ୍ସ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ଶୁଦ୍ଧତାରେ ଯେ 
ଏକ ସମର୍ପଣ ଭାବ ନିହିତ, ରୀତି କାବ୍ଯକାରମାନେ ଏହା ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋ ପାଦ ଚିହ୍ନ ଧୂଳିକି ବୋଳି ଦିଅନ୍ତି ସେ ହୃଦ ସ୍ଥଳିକି ଗୋ 
ଲୁଚିଯାଇ ସେ ସ୍ବେହବଳୀକି ସଜନୀ ଗୋ 
କୁସୁମ ତୋଳି ବନରେ ଲେଖନ୍ତି କେତକୀ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦଳରେ 
ଗଣ ସଂଗେ ମୁଁ ଗଣା ଦିନରେ ସଜନୀ ଗୋ 
ମଧୁପକୁ ମାଧବିକା ଯେମନ୍ତେ ତେମନ୍ତେ ମୋର ଜୀବିକା ଗୋ 
ସ୍ଵଇଚଛାରେ ମୁଁ ହୋଇଛି ବିକା ସଜନୀ ଗୋ 
ଏହା ପଢିଲା ଦିନରୁ ପାଶୋର ନଗଲା ଦଣ୍ଡେ ମନରୁ ଗୋ 
ସେତ ଅଧ୍ବକ ବନରୁ ସଜନୀ ଗୋ ! (ବି.ଚି. ୭) 
ବିରହର ଶୋକ ସତରେ ଏଠି କେତେ ମଧୁର, କେତେ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଶୋକ ଯେମିତି 
ସୁଖ ସତି । ପ୍ରେମର ଏ ମୌନ ମହିମାବୋଧ, ସାଂଦ୍ରଘନ ଅନୁଭବ ରୀତି କାବ୍ଯରେ 
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ଯେମିତି ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ଅନ୍ୟ ସମୟ ଖଣ୍ଡର କାବ୍ୟ କର୍ମରେ ସଂଭବ ହୋଇନାହିଁ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ ଅନେକ । କହିବାକୁ ଗଲେ, ରୀତିକାବ୍ଯ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମର ମୁଗ୍ଧ 
ଚିତୂଗାଥା । ପ୍ରେମର ସେ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବର୍ଣ୍ଣମୟତାରେ ଦେହ ଓ ବିଦେହର ବିଭେଦ 
ରେଖା ଯେମିତି ବିଲୀନ, ପାର୍ଥିବ ଓ 3 ଅପା୍ଣ୍ବ ଦୂରତ୍ବ ଯେମିତି ଅନ୍ତର୍ହିତ । ଯାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ତାହା ପ୍ରେମ-ଯାହାର ପରିଭାଷା ହିଁ କେବଳ ପ୍ରେମ । 
ଏଇ ପ୍ରେମ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଚନ୍ଦନ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କରେ । ପାର୍ଥବ ଜୀବନର ନିଷ୍ପରୁଣ 
ବଂଧନରୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ । ଅବରୁଦ୍ଧ ଚେତନାକୁ ଦିଏ ଉଡ଼ାଣ, ନାରୀକୁ ଦିଏ ପୂର୍ଶତା, ପୁରୁଷକୁ 
ଦିଏ ପୁରୁଷାର୍ଥ । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଅନ୍ତଃମନରେ ଯେଉଁ ଆମ୍ବିକ ମିଳନର ମହୋସୂବ 
ସଂଘଟିତ ହୁଏ, ସେ ମହୋସୂବରେ ଥାଏ ଖାଲି ଉଲ୍ଲାସ ହିଁ ଉଲ୍ଲାସ । ସମର୍ପଣର ଦିବ୍ୟ 
ଅନୁଭବ | ଆଉ ସେ ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବରେ କରିହୁଏ ଜୀବନର ଆରାଧନା, ମୃତ୍ୟୁର ବି । 
ଜୀବନ ଗଲେ ଏତିକି କରିବ 
ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋ ହୃଦରେ ଲିହିବ 
ଶ୍ୟାମରୂପ ମୂଭିକାରେ ଲଦାଇ 
ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଂଗରେ ଘୋଡାଇ 
ଶ୍ୟାମ ଗତିପଥେ 
ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣା ହାତେ । 
ଯେବେ ଏମନ୍ତ କରି ନପାରିବ 
ତମାଳେ କୋଳ କରାଇ ଥୋଇବ 
କୃଷ୍ଣବଂଶୀ ଶୁଭୁଥୁବ ଯେଣିକି 
କର୍ଣ୍ଣ ଡେରି ଦେଇଥୁବ ତେଣିକି 
ସବୁ ସଜନୀଙ୍କ 
ହାତ ଧରି ମୁଁ ମାଗୁଛି ଏତିକି । (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି) 
ବାସ୍‌, ପ୍ରୀତିପର୍ଣ୍ଠା ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଉ କି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ? 
ପ୍ରେମ ରୂପକ ଏହି ଆଦିବିତମ୍ବର ଦେହୋତ୍ତର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ ପରିଗ୍ରହକୁ 
ନେଇ .ରୀତିକାବ୍ୟ ଯେମିତି ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରେମ ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ ହେଲେ କବି 
ହୋଇଛି ଶ୍ୂଙ୍ଗରୀଚେତ୍‌ । ଏ ଶ୍ନଙ୍ଗାର ଚେତନା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯ ରସମୟ ହୁଏ ବୋଲି 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ଆଳଂକାରିକ ମାନେ ଆମକୁ ଏକ ଧାରଣା ଦେଇ ଆଅସିଛନ୍ତି (ଭୋଜରାଜ) | 
ଶୁଙ୍ଗାରକୁ ମଧୁର ରସ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିଛନ୍ତି ।ଏହି ମଧୁର ରସକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ 
ସଂଚରିତ କରିପାରିଲେ କାବ୍ୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରାଯାଇ ପାରିବ ବୋଲି ଅଳଂକାର 
ବିଶାରଦ ମାନଂକର ମତ (ଆନଂବବର୍ବନ) । 
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ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଭେଦରେ ଏ ଶ୍ୂଙ୍ଗାର ଚେତନାକୁ ରୀତିକବିଗଣ ନାୟିକା- 
ନାୟକଙ୍କର ଦୈହିକ ମିଳନ, ପୂର୍ବରାଗ, ମିଳନପରର ମନଃସ୍ପିତି, ମିଳନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ, 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ମନ ଅବସ୍ଥା ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ପରାକାଷ୍ଟା ଦ୍ବାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଅନ୍ୟ ଯୁଗରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଶୁଙ୍ଗାର ବିବରଣରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ 
ଯେମିତି ସମନ୍ବିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ତାହା କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରମାଣ । ଏହି 
ଭାବ ସାଂଦ୍ରତା ଓ ବଣ୍ଠର୍ନା ପାଟବ ପାଖରେ ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭେଦ ଯେମିତି ଅବାନ୍ତର । 
ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନନେଇ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚମକ୍ଵାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହେବ- 
ବିନ୍ଧୁଛି ମାର ଶର ବାର ବାର 
ବିକଳ କଳ କଳନା କି ତାର 
ବିଶୀର୍ଣ୍ ଏମନ୍ତ 
ବିଧୁ ଦ୍ବିତୀୟା ତିଥ୍‌ରେ ଯେମନ୍ତ । 
ଧରା ଶୟନରେ ସାରିଲା ଦିନ 
ଧରା ଜନ ପରା ମନ ବିମନ 
ଧବଳ କର ପରା ଦିଶେ ତନୁ 
ଧର ଧର ମିତ ଜାତ ବଦନୁ 
ଧରିବ କେ ଛାତି 
ଧରା ମଣ୍ଡନାର ଦେଖୁ ବିପରି । ( ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି - ୪୯) 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ- ନାରୀର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ହେଉ କି ବିରହ ବିଦଗ୍ଧ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ହେଉ, ପ୍ରେମର ଚିରନ୍ତନୀ ଶାଶ୍ବତ ଅଭିକ୍ଷେପ ହେଉ କି ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ 
ଶୁଙ୍ଗାରୀ ସ୍ଵରୂପ ହେଉ - ସଂଗୀତର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଝଙ୍କାରରେ ଏ ଭାବ ବୈଚିତ୍ର୍ 
ଝଂକୃତ ହୋଇଛି- ତା ପରବର୍ଭୀ କି ପୂର୍ବବର୍ୀ କାଳରେ ସଂଭବ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ରୀତିକାବ୍ୟର ସଂଗୀତର ମହାପ୍ଲାବନରେ ଶବ୍ଦାଳଂକାର ଓ ଅର୍ଥାଳଂକାରର ଦୂର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗଟି 
ସତେ ଯେମିତି ଜଳାର୍ଣ୍ଣବ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଏବେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିବା । କେହି କେହି ବିଚାର କରନ୍ତି, ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଓ ରୀତି କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା । ଏ ଦୁଇଟିର ମିଳନ ବିଂଦୁ 
ପ୍ରାୟତଃ ନାହିଁ । ଏ ବିଚାର କିନ୍ତୁ ଯୁଲ୍ତିସସ୍ମତ ନୁହେଁ । କୌଣସି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି 
କାବ୍ୟ ବିଭବରେ ଅତୀତର ପ୍ରଭାବଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ । ଅତୀତର ଗ୍ରହଣ, 
ପରିମାର୍ଜନ, ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ପୁନଃନିର୍ମାଣ - ଏସବୁ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ୍ଞା ୭୯ 
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କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣ ହୁଏ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଏହି ଧାରାଗତ ପ୍ରଭାବଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ କରିହେବ ନାହିଁ । 

ତେବେ, ଏ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କଲେ 
କଥାଟା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଏଇୟା ହେବ ଯେ, ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟବିଚାରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନ ହିଁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟଯକଥା । ଭାଷାର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟତା ନୁହେଁ, ବରଂ ଭାବର ସାଂଦ୍ରତା କବିତାକୁ ସୂକ୍ଷୁତର କରେ । ତେଣୁ ଶାବ୍ଦିକ 
ବିଳାସ ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ସତର୍କତା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଧର୍ମ ହୋଇଛି । ଉପମା 
ଓ ରୂପକର ବହୁଳତା ଆଧୁନିକ କାଳଖଣ୍ଡରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ, ଚିତରକଳ୍ଧ ହି 
କବିତାର ଆମ୍ମା ହୋଇଛି । ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପଧା ମିଳନ, ଯତିପାତ, ଯମକ ଭଳି ଆଂଗିକ 
ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନାହିଁ । ବରଂ, ସହଜ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ସୃକ୍ଷ 
ଭାବଟିକୁ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | ଭାବଟିକୁ ସାଂଦୁ ଓ ଗଭୀର 
କରିବାର ଏ ପ୍ରୟାସରେ ଛନ୍ଦ ଆଉ ସହାୟକ ହେଉନାହିଁ । ବରଂ, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପରିଛନ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଗଦ୍ୟଛଂଦ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷାକୁ ଆଦରି ନିଆଯାଇଛି । 
ଛାନ୍ଦୟ ରାଗ, ରାଗିଣୀର ଆଶ୍ରୟରେ କବିତାକୁ ସଂଗୀତମୟ କରାଯାଉନାହିଁ, ବରଂ 
ସ୍ଵଭାବିକ ଶାଦଦିକ ଉପସ୍ଥାପନା ଦ୍ଵାରା ଭାବାର୍ଥକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଂଚେଇବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଉଛି । ଶବ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ବିଳାସକୁ ପରିହାର କରି ଅଭିବ୍ୟଂଜନ ଓ ଗୁଂଫନ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଛି । ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ଆଖ୍ଯାନ କେଂଦ୍ରଚ୍ଯୁତ 
ହୋଇ ଆଭାସ କବିତାର କେଂଦ୍ରର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ଭିତରେ 
ମହାକାବ୍ୟର ବିଶାଳତା, ପୁରାଣର ସାରକଥା, ଧର୍ମର ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ଦର୍ଶନର ଗଭୀରତା 
ପରିସ୍କୁଟ କରିବାର ସର୍ଜନାମୂବକ ପ୍ରୟାସଟି ଚଳଚଞ୍ଚଳ | କବିତା ଦରବାରୀ ବିଳାସରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଜୀବନର ବିଶ୍ବସ୍ତ ସ୍ଵରଲିପି ହୋଇପାରିଛି । ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି 
ଦ୍ୟୋତନା, ବିବରଣର ସ୍ଥାନ ନେଇଛି ଧୁପଦୀ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଲିପ୍ସା ଭଳି ଖଣ୍ଡିତ ଆବେଗକୁ ନେଇ କାବ୍ୟିକ ବ୍ଯାକୁଳତା ନାହିଁ, ବରଂ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାପକତା, ଜଟିଳତା ଓ ପୂର୍ଣ୍ତତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ କବିତାର ଜୟଯାତ୍ରା । ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ପାଇଁ ଅନୁଭବର ତୀକ୍ଷ୍ଲତା ଆବଶ୍ଯକ । ଏହି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବର ଉଚ୍ଚାରଣ ଧ୍ଵନିଗତ ନୁହେଁ 
ବରଂ ଭାବଗତ | ଅନୁଭବର ଏ ସୂକ୍ଷ୍ମତାର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ହିଁ ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଚିତ୍ରକଛ ମାଧ୍ୟମରେ ଅମୁୂର୍ଭ ଭାବକୁ, ଅପହଞ୍ଚ ବାସ୍ତବତାକୁ, ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଭାବନାକୁ ଶବଦଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମୂର୍ଭ କରାଯାଇଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଶାଣିତ ଓ ଭାବଗର୍ଭକ 
କରାଯାଇପାରୁଛି । କାବ୍ଯିକ ଆବେଦନ ଆମ ତଜ୍କାଳ ଆନଂଦ ଉସ୍କୁ ନୁହେଁ ଚେତନାର 
ବଳୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଛି । ଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନ ପାଇଁ ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତା ହୁଏତ ବେଶ୍‌ 
ସହାୟକ ହେଉଛି । ଗଦ୍ଯଧର୍ମିତାରେ ଯେ ଛନ୍ଦ ଆଦୌ ରହୁନି ତାହା ନୂହେଁ, ବରଂ 
` ୮୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ବାହ୍ୟଛନ୍ଦଟି ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଛି । ବାକରୀତି ସହ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । କବିତା ଖାଲି ତକଵାଳ ଆନଂଦ ଦେଉନି, ଇଂଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଦେଉନାହିଁ, 
ବରଂ ଇଂଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଏହି ଉଲ୍ଲାସ ଉପମା ସାହାଯ୍ଯରେ ସଂଭବ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ରୂପକ ଏଥରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟକର୍ମରେ ରୂପକର ଯଥେଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । ଏହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଆକସ୍ପିକତା ଓ ନାଟକୀୟତା । ଆକସ୍ପିକତା ଓ ନାଟକୀୟତାର ଚମକ ଦ୍ଵାରା 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ, ଅନନୁଭବ୍ଯ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ଶବ୍ଦରେ ତୋଳି ରଖୁବାକୁ ଆଧୁନିକ କବି 
ତ୍ର । ଚିତ୍ରକଳ ହିଁ ତାର କାବ୍ୟିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏ ବୃହତ୍‌କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ । ଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଶବ୍ଦ ଓ ବିତ୍ବର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ । ଶବ୍ଦ ଏଠି 
ଆଭିଧାନିକ ନୁହେଁ, ବୈଦ୍ୟୁତିକ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ଏଥପାଇଁ ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ମନନଶୀଳତା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଅତୀତର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଆଳଂକାରିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶର ପାଣ୍ଡିତଵପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
କବିତାରେ ତାର ଆରୋପଣ କଲେ ଏହା ସଂଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୂକ୍ଷ ଅନୁଶୀଳନ ଓ 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କାବ୍ୟଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଏହା ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ହୁଏ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଥକତା ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ଚେତନା । ବସୁନିଷ୍ଠତାରୁ ବ୍ୟକ୍ତନିଷ୍ଠତା ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବାର ଅଭିଳାଷ । ଭାଷାରୁ ଭାବ ଦିଗରେ, ଚିତ୍ରରୁ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ଦିଗରେ, ସୁୁଳ ଅନୁଭୂତିରୁ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ ଦିଗରେ, ଶାଦଦିକ ଚମକ୍କାରିତାରୁ ଭାବର ନୂତନତ୍ବ ଦିଗରେ, ଚିତୃବଂଧରୁ 
ଚିତ୍ରକନ ଦିଗରେ, ଗୀତିମୟତାରୁ ଚିତ୍ରମୟତା ଦିଗରେ, ଖଣ୍ଡାଂଶରୁ ସମଗ୍ର ଦିଗରେ, 
କାଳଖଣ୍ଡରୁ ମହାକାଳ ଦିଗରେ, କଥାରୁ କଥାକଛ ଦିଗରେ, ଅଖ୍ୟାନରୁ ଆଭାସ ଦିଗରେ 
ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଗ୍ରସର । 
ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ରୀତିକବି ଯେ ବିମ୍ଭ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସକ୍ଷମ 

ଥିଲେ, ଏହା ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ । ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁବା ‹ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି”'ର ଏ ଚମକ୍ଵାର ବିମ୍ବଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | 

କେକୀ ଟେକି ଡାକିବାରେ ମୁଁ ସେକ୍ଷଣ 

ଇକ୍ଷଣ ତେଣିକି ବେଲି 
ଚାହାଣି-ବିଶିଖ ବନଲୁଚା ବ୍ୟାଧ-ଘାତକୁ 
ହରିଣୀ ହେଲି 

ଗୋ ସ୍ମିତ, ବାଳା ଗବାକ୍ଷେ ଚଂଦ୍ର ଭାବିତ 

ବଂଦୀ ପଂଜରେ କି ରୂପାମୂତ ଗୋ | 

ଜାଲି-ବଟେ କି ହୀରା ଲୋକିତ ଗୋ । 

ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାରେ ଫଂଙ୍‌କ୍ରିଟି ଏମିତି ହୋଇପାରେ - 

ତମ ଚାହାଣିର ବ୍ୟାଧ-ଶରରେ ଶରାହତ 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୮୧ 
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ମୁଁ ଅସହାୟ ମୂଗୁଣୀ 
ମୋ କୁମାରୀ ପଣର ଗବାକ୍ଷରେ 
ତମ ସ୍ପିତହାସ୍ୟର ଚଂଦ୍ରାଲୋକ 
ସେ ସ୍ମିତ ହାସ୍ୟ 
ମୋ ଚେତନାର ନିଶିଦ୍ଧ କାରାଗାରରେ 
ରୌପ୍ୟ ଅମୂତ 
ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ଅଂଧାର ଅତିକ୍ରମି 
ମତେ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥିବା 
ହୀରକର ଆଲୋକ ରେଖା । 
ଅଂଳଙ୍କାର ଓ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ବୋଲି ବିଚାର କରି ନଥିଲେ ଅଭିମନ୍୍ୟ 
ଯେ ବିମ୍ବ ସମୂହର ଚମକ୍ଲାର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଥାନ୍ତେ - ଏଥିରେ ସଂଦେହ 
ନାହିଁ । ତେବେ, ଖାଲି ଅଭିମନ୍ୟୁ କାହିଁକି ସମସ୍ତ ରୀତିକବି ମାନଙ୍କର ଦିଗ୍୍‌ବଳୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବା ଭଳି କଳନାବୋଧ ଥଲା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ପରଂପରା ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା । ଉପମା ଓ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ଅତ୍ୟଯଧ୍ବକ ଯନୁବାନ ହେବାରୁ ଓ ଶାହିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଅନୁରକ୍ତ ହେବାରୁ 
ହୁଏତ ତାହା ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ, ସୁକ୍ଷୁଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏ ବିନ୍ଭ 
ନିର୍ମାଣର ଯେଉଁ ଆଦିପର୍ବ ସାରଳା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ରୀତିକବି ମାନେ ତାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ନପାରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ସେ ସବୁର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂକ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କଲା ଭଳି ଅନେକ ବିନ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । “ରସ କଲ୍ଲୋଳ”ରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ: 
କରୁଥିବ ଦୃଷ୍ଟି ସୁଧାପ୍ରାୟ ଦୃଷ୍ଟି ଦୂରରୁ ପକାଇ ଅବଳା 
କୂଚମୂଳୁ ବାସ ଅଳପ ଉଶ୍ଵାସ 
କରି ଦେଖାଉଥବ ଲୀଳା 
କି ଅବା କଉତୁକେ କର ତୋଳିବ 
କାମ କଳ୍ପବୃକ୍ଷେ ସେହିଟି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ 
ଅତିଶୟ ଫଳ ତୋଳିବ । 
ମିଳନ ପ୍ରୟାସୀ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କର ଏ ମନଃସ୍ଥିତିର ଯେଉଁ ଭାବଚିତ୍ରଟି କବି ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରତିସ୍ତର୍ବଧୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି 
ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ - 
ଖରାପ ତୁ ହେଲୁ ରେ 
ଖେଦ ବୀଜ ହୃଦ କେଦାରେ ବିଞ୍ଚଲୁରେ 
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ଖଳିକାର ନ ହୋଇ କଳାନାଗକୁ ଚାଳିଲୁରେ 
ଖଣ୍ଟ କରେ ଧନଦେଇ ପଦେ ନ କହିଲୁରେ । 

ଦୁଃଖର ବିହନ ହୃଦୟ ଶସ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଞ୍ଚବା, କେଳା ନ ହୋଇ କଳା ନାଗକୁ 
ଆୟତ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିବା ଓ ସ୍ଵଇଚାରେ ଖଣ୍ଡକୁ ଧନ ଦେଇ ଚୁପ୍‌ ରହିବା ଭଳି 
ଭାବ ଚେତନାଟି ରୂପକରୁ ଚିତ୍ରକଛ ଦିଗରେ କିପରି ଅଗ୍ରସରୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 

ଆଧୁନିକ କବିତାର କଥନଭଂଗୀଟି ବେଶ୍‌ ଆକସ୍ମିକ ଓ ଗଦ୍ଯର ନିକଟବର୍ଜୀ । 
ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟଯଗୁଡିକରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଆକସ୍ପିକତା ଓ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତାକୁ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିପାରିବା । ବ୍ରଜନାଥ ବଡଜେନାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବର୍ଣନା ବା ବିବରଣର 
ଆକସ୍ମିକତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “କିଶୋର ଚଂଦ୍ରାନଂଦ ଚମ୍ପୁଂରେ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । 

“କି ହେଲାରେ, ଖରାପ ତୁ ହେଲୁରେ,ଗଲାଣି ତ ଗଲା କଥାରେ ସଂଗାତ, ଠୋ 
କରି ଛିଣ୍ଡାଇ ଦେ ନା” ଇତ୍ଯାଦି ଆକସ୍ମିକ ଓ ଗଦ୍ଯାତ୍ସକ ପ୍ରକରଣ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । 

“କିଶୋର ଚଂଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ 'ର କାବ୍ୟଭାଷା ସତରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ୃୟ | ଅଭିଳାଷ, ଚିତ୍ରାର୍ପି ଚରାଚର ବାଲିଭୟ, ମନୋହ୍ଞ, ପୂର୍ବଭାଷା, ଜନଆଖ୍‌, 
ଜନରବ, ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ, ସ୍ଵକୀୟ, ବନସ୍ଥଳ, ଭର୍ସ୍ଧିତ, ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ରାଣ, ଭଳି ଶହ ସମୂହ 
ଆଧୁନିକ ପରିପାଟୀର ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ମିକଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଦିବ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଲୋକ 
ଭାଷା ଆଡକୁ ଯଦି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗତି ହୁଏ, ତେବେ ରାତି କବିମାନଙ୍କର ଜନଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ପର ପିଢିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ମନେ ହୁଏ । ଯେଉଁଠି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ନ୍ୟ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଶବ୍ଦମୋହ ଛାଡି ସରଳ, ସହଜ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେଇଠି ଜନଭାଷାର ଲୌକିକ 
ସ୍ଵରୂପଟି ସ୍ବାଭାବିକ, ହୋଇ ଉଠିଛି । ‘କିଶୋର ଚଂଦ୍ରାନଂଦ ଚମ୍ପୁ ' ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକତାର 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

“ ଟେକାଟେକି, ଡର ନାହିଁକି, ପିଇଦିଅନି, ତଥାପି ତ ତିଳେ ହେଲେ, ଧମକାଇଲା, 
ଟାଣଖୁଣ୍ଳା' ଆଦି ଲୋକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ ଯେପରି ଭାବନାର ସାଂଦ୍ରତାକୁ ବଳଦେବ 
ରଥ ପରିସ୍ତୁଟ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ସର୍ବିତ କାବ୍ୟ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ । ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ, ଆଂଗିକର ପ୍ରକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ! 

ପୁନଶ୍ଚ ‘କିଶୋର ଚଂଦ୍ରାନଂଦ ଚମ୍ପୁ ଂରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧାଙ୍କ ଯେତିକି କାବ୍ୟିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ୂକ ମୟ୍ଯାଦାବନ୍ତ ଓ ରସଘନ କରାଯାଇଛି 
ଲଳିତା ଚରିତ୍ରକୁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ନାୟକତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ 
ବିଚାରର ଏହା ଖୁବ୍‌ ପରିପୂରକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ରୀତିକାବ୍ୟ ଗୁଡିକରେ ଭକ୍ତ 
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ଓ ପ୍ରେମର ଏକ ମିଶ୍ରରାଗ ସମୁଜ୍ଵଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଦେହର ଆକର୍ଷଣରେ, 
କାମନାର ଜ୍ବାଳାରେ, ବିରହର ବେଦନାରେ, ସଂଭୋଗର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଭଳି ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ଶାହଦିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦେବତାର ମାନବୀକରଣ 
ଭଳି ଆଧୁନିକ ଭାବ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ସ୍ଵର୍ଗମର୍ର୍ୟ ଦେବତା- 
ମାନବ, ପାର୍ଥବ-ଅପାର୍ଥବ, ଅମରତୃ-ମରଣଶୀଳତା ଭିତରେ ଏକ ସ୍ପଜନୀ ସମନ୍ଟୟ 
ଆଣିବାରେ ଆଧୁନିକ କବିତା ଯଦି ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଥାଏ, ତେବେ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଓ 
ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସମନ୍ଟୟର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥୁଲା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଖାଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିବରଣଧର୍ମିତା ନୂହେଁ, କବିତାରେ 
ଅନୁଭବଧର୍ମିତା, ଯାହା ଆମ ସମୟର କବିତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଦନର ଆଧାର, ତାହା ମଧ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ରୀତିକାବ୍ୟରେ । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ନିକୃଷ୍ଟ ଠାରେ ଛାୟାବିମ୍ବ ବତ 

ମଧ୍ଯ ଭଳିରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଖ୍ୟାତ 

ଅକ୍ଷୟ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ଅଂକ ରହିତ 

ଉତ୍ତମ ଜନ ମଧ୍ଯରେ ଉଦିତ 

ଅମୂତ ଆହ୍ଲାଦ ଗୋ 
ଲଭିବାରୁ ହୃଦେ ପୂର୍ଣ ଆନଂଦ । (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି-୩୯ ) 
କେବଳ ଏହି ଫଂଙ୍‌କ୍ତି ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ୩୯ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଗୋଟିଏ ଭାବକୁ କିପରି ସଂପ୍ରସାରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି ବିଦଗ୍ଧ କବି-ତାହା 
ଆଧୁନିକତାର “ବିଂଦୂରେ ସିଂଧୁ ଦର୍ଶନ? କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ କରେ । 
ଆଧୁନିକ କବିତାର କଥାକଳ୍ପଟିର ଭୂୟୋବିକାଶ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ତାର ପୂର୍ବବର୍ଉୀ 

ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଶ୍ଯ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା । ଆଧୁନିକ କବି ମାନଙ୍କର ମିଥ୍‌ ଚେତନା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏହି ପାଂରପରିକ ଧାରାର ଅବଦାନ । ଆମ ସମୟର କବିମାନସର 
ଦ୍ଵଂଦ୍ଵାମମକ ଅବସ୍ଥା, ସ୍ଵଦିରୋଧ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆତ୍ମଅନ୍ତେଷାଓଏସବୁ ଆମେ ରୀତିକବିଙ୍କ 
ପାଖରେ ଦେଖପାରିବା ! ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟାକୁ ନେଇ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ସ୍ଵବିରୋଧ, ଭକ୍ତି- 
ଦୈନ୍ଯ, ଭକ୍ତିଂୟଦେହକୁ ନେଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦଵଂଦ୍ଵାମବକ କାବ୍ଯସତ୍ତା ଓ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା 
ବିରୋଧୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ନାୟକତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଓ ରୂପ ପ୍ରକରଣରେ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କାର 
ପରଂପରା ବିଚ୍ୟୁତି, ଉପମାକୁ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟଂଜନା ପ୍ରଦାନ ତଥା ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ଉପେଂଦ୍ର 
ଭଂଜଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ କବିତ୍ଵ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଦୃଷ୍ଟି ନିର୍ମାଣରେ ଯେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବେ ସହାୟକ ନ ହୋଇଛି- ଏହା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । 
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ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଶିଳ୍ପ ଶୈଳୀ; ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ 


Cardinal Newman କହନ୍ତ “Style is the shadow of 
personality” | ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବା ପରିପାଟୀ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହା ଅନୁସରଣୀୟ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଅନୁକରଣୀୟ ନୂହେଁ । ଶୈଳୀଟି 
ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ, ସମଞ୍ପର୍ଣ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ । ଏହା ଏକ ସ୍ଵଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ଲେଖକ 
ଯେଉଁ ଶୈଳୀଟିକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥାଏ ତାହା ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭ ଭାବେ ନିଜର ଲେଖାରେ 
' ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରଚନା ଶୈଳୀଟି କେବଳ ବ୍ୟାକରଣଗତ ସଂରଚନା 
ନୁହେଁ । ଏହା ଚିନ୍ତା ଅନୁରୂପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରିପ୍ରକାଶ, ବକ୍ତବ୍ଯୟର ଆଧାର । ଶୈଳୀ ଭାବ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଭାବାନୁସାରେ ଶୈଳୀର କଳାମ୍ବକ ରୂପ ନିଏ । ଏହି ଶୈଳୀ ଲେଖକର 
କଳାବୋଧ ଓ ଭାବଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଲେଖକର ଜୀବନବୋଧ, ରୁଚିବୋଧ, 
ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଟିଟ ମନନଶୀଳତା ଉପରେ ଶୈଳୀ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵତଃ୍ଭୂର୍ର ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ | Jean Paul 
Sarte କହନ୍ତି “ Style makes the value of prose” ଶୈଳୀ ଭାବବୋଧ ଓ 
ଲେଖକଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସହ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ସତର୍କତାକୁ 
ଏହା ଲେଖକକୁ ସ୍କରଣ କରାଇଦିଏ । ବାକ୍ଯ ଗଠନ କୌଶଳ, ଅର୍ଥ ଅବଗତିରେ 
ସ୍ଵଚୃତା ଓ ଭାବଧାରାର ସଂହତି ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶୈଳୀର ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । ରଚନାର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଶୈଳୀ ହିଁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଏ । ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ ।! ଚିନ୍ତାର କ୍ରମିକତା, ଖଣ୍ଡିତ ଭାବନାରେ ସଂହତି ଓ 
ଭାବ ବହନକାରୀ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀ ଲେଖାକୁ ସାର୍ବକାଳୀନତା ଓ ସାର୍ବଜନୀନତା ପ୍ରଦାନ କରେ । J 
Middleton Murry କହନ୍ତ Absolute style is the complete realisation 
of a universal significance in a personal and particular 
€×pression. ଲେଖକର ଶୈଳୀରେ ତାର ଭାବ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅର୍ଥ ବହନ କରିଥାଏ । 
ରଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟବୋଧ, ସୁସନ୍ବନ୍ଧତା, ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ପରିଛୁନ 
ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଶୈଳୀ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତୁକଳନ 
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ଆଦି ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଶୈଳୀ ତେଣୁ ରଚନାର ଏକ ସମଗ୍ର 
ବୈଶିଷ୍ୟ । ପ୍ରବନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଗୋଟି ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଥାଏ। ପ୍ରଥମରେ, ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଶୈଳୀ (Subjective style) ! ଏହି ଶୈଳୀରେ ଲେଖକ ସ୍ଵବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵର ଦର୍ିଣରେ 
ଯେକୌଣସି ବିଷ୍ଣୟକୁ ଦେଖେ । ଲେଖକଙ୍କ ସୁଗଭୀର ଆମପ୍ରତ୍ଯୟ ଭାବ ଏଥରେ 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ । ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହା ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ପରିଚାୟକ | ଦ୍ଵିତୀୟରେ, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଟ 
ଶୈଳୀ (Objective style) | ଏହି ଶୈଳୀରେ ବିଷୟକୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରାଯାଏ । ପାଠକ ସଚେତନତା, ଯୁକ୍ତ ଓ ମନନ ଉପରେ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହା 
ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ । 

ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅବତାରଣା ପରେ ଆସିବା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବୈକୁଣ୍ଡନାଥଙ୍କ 
ରଚନା ଶୈଳୀକୁ । ତାଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବ୍ୟାପକତା ଓ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାପଡେ ଯେ, ଏଥରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତହିଁତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ସର୍ତାଟିକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ 
ଅନେକାଂଶରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଆମର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବନ୍ଧ ବୁଝେଇବାର ଏକ 
କଳା ବୋଲି ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ବିଚାର କରନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି “କ”ଣ କୁହାଯିବ ନୁହେଁ, 
କିପରି କୁହାଯିବ ବଡ଼କଥା” ।! ଏହି କଥନଭଙ୍ଗୀ ରଥଙ୍କର ନିଆରା । କଥନଭଙ୍ଗୀର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସ୍ପଷ୍ଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ସେ କହନ୍ତି “ରଚନାରେ ଶହ 
କଥା କହେ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଣେ ଚମକ୍କାରିତା । ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତ - ତାହା ହିଁ ଦିଏ ଅନୁଭୂତି, 
ପ୍ରତୀତି ।” ଭାବନାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମୀକରଣ, ଯଥାଯଥ ସଂଯୋଜନା, ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସର 
ସୌଷ୍ଠବ, ସଙ୍ଗତ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରପୋଗ ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିପାଟୀ ! ସ୍ଵଭାବରେ ଏକ 
କବିପ୍ରାଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସଂଯତ ଆବେଗ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ନୂତନ ଶାଦ୍ଦିକ ସଂଯୋଜନା ଓ ଭାଷା ଦକ୍ଷତା ପାଠକକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରେ | ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ପରିବେଷଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁଗାମୀ । 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ,ଚିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ । ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ଅଥବା ପୁନରୁକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟ ଗଭୀର ଓ 
ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ଭାଷା ଭବୋଦଦୀପକ | ଆଭିଜାତ ଶବ୍ଦଗୁମ୍ଫନ | ବ୍ୟାପ୍ତି ନୁହେଁ ଦୀପ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ । ଏହି ଦୀପ୍ରିକୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ କରାଏ ! ଏହି ଶୈଳୀ 
ହିଁ ଆଣେ ଅର୍ଥରୁ ଅର୍ଥାନ୍ତର, ବିନ୍ଦୁକୁ କରେ ବିସ୍ତାରିତ । କାବ୍ଯିକ ଶୈଳୀର ମନୋଜ୍ଞ 
ପରିପ୍ରକାଶ, ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ବୌଦ୍ଧିକ ଦ୍ୟୁତି ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ତାଙ୍କର ରଚନା ଶୈଳୀର 
ବିଭବ | ତାଙ୍କର ଶୈଳୀରେ ହିଁ ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଚାର, ଆମ୍ବଦର୍ଶନ ଓ 
ସମାଜ ବିବେଚନା ! ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ ଭାବନାକୁ ଆଧାର କରି ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
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ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରକୁ ସମନ୍ବିତ କରନ୍ତି । ଆପଣାର ତାର୍କିକ ଅବବୋଧ ସହ ପାଠକର ତାର୍କିକ 
ଅବବୋଧକୁ ସମାହିତ କରନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ନାହିଁ, ଅଛି ସଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ 
ଯୁକ୍ତ ସଂଗତି । ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରସରିଯାଏ ସବ୍ରକୁ ସଂଖୋଳି ନେବାକୁ, ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୟୀ ହୁଏ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଏକ ବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ତର୍ଶ କରିବାକୁ । ଏହା ତାଙ୍କର ବହୁପାଠିତା, ବିଶାଳ ଅନୁଭବ, 
ନିଷ୍ଠାପର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ସୁକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି, ପ୍ରାନ୍ଚ ଅନ୍ଵେଷା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରମାଣ 
ଦିଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଓ ବର୍ଣ୍ଠାଢ୍ୟ ଶବ୍ଦଚୟନ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତନମୂଳକ 
(Reflective) ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି । ଏହି ଆମନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକରେ ତାଙ୍କ 
ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ, ଅନୁଭୂତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୂଷ୍ଠି ଓ ଜୀବନାନୁରାଗ, ତାଙ୍କର ରୁଚିଶୀଳତା ଓ 
ମାର୍ଜିତ ବିବେକବୋଧକୁ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ତାଙ୍କର ଅଭିଜାତ ଶୈଳୀ ନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ପରିଚାୟକ | ତାଙ୍କୁ ସୁପୁତ୍ର କବି ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଜଣେ ମୁକ୍ତ 
ବୟସ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବେକ ର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ । ଅଥବା, ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି 
ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ କହିଲା ଭଳି ତାଙ୍କ ' ନୈତିକ ବିବେକ 'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳନ କରେ | ତାଙ୍କ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନ ଓ ବିମୁକ୍ତ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିରୂପ ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମୟେ ସମୟେ ବିଦୂପାମଗକ ଅଥଚ ଏ ବିଦୂପ ଶାଣିତ ନୁହେଁ, 
କଳାମୂକ । ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ବିସଂଗତିରେ ସେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତଟ ଅଥଚ ସଂଯତ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିକ୍ରୟା । ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ପ୍ରକାରର ସଚେତ ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ କଳାମ୍ବକତା କ୍ଚିତ୍‌ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ କଳାମ୍ପକତା ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ରସମୟ କରେ, ପଦ୍ୟମୟ କରେ ! ଗଦ୍ୟ 
କଦାପି କବିତାର ବିପରୀତ ନୂହେଁ । ଠଠାରଏge କହନ୍ତି, “The opposite of 
prose is not poerty but verse.” ଚୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡିକରେ କବିତାର 
ଏକ ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ ପ୍ରବହମାନ | ଏଗୁଡିକରେ ଚିତ୍ରକନ, ଉପମା, ରୂପକଳ ତଥା ମିଥ୍‌ର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାହା ପୁଣି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ସମର୍ଥ । ଗଦ୍ୟର ଏହି କାବ୍ୟିକ 
ରୂପ ତାଙ୍କ ବିନୟୀ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଭାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
A.C. Benson ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା Art of the Essayist ରେ କହନ୍ତି, “A 
essayist must be a humanist,..:. raising our consciousness, 
ଠଧu୮ ଧnNderstanding.” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ମାନବୀୟ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାମୟ ପରିଶୀଳନ ବୈକୁଣ୍ଠ 
ବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ରଚନାଶୈଳୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସୂକ୍ଷ ଚିନ୍ତନ ଓ ଗଭୀର ଅନେ୍୍‌ଷା 
ଯୋଗୁଁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ ନୂହେଁ ଯଦିଓ, ସମୟେ ସମୟେ ସେ 
ବ୍ୟାଙ୍ଗୋକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ, ମଣିଷ ଭିତରେ ଥବା ଉତ୍ତରଣକ୍ଷମ 
ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ସମୟକୁ ସମୟ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ଯ ସମ୍ଭବ । 
ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଆଶାବାଦୀ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକରେ ହତାଶା 
ଅପେକ୍ଷା ଆଶାବାଦର ଶୁଭ ସ୍ଵର ଶୁଭେ । ଆଉ ଏ ଶୁଭ ସ୍ଵରକୁ ଶୁଣେଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଭୂମିଟିଏ ତିଆରି କରେ । 
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ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ତଂଂଜନ ଦାସ ଏକ ଚିଠିରେ କହନ୍ତି, 
' ଆପଣଙ୍କ ଭାଷା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶାଳୀନତାରେ ବଳିହୋଇ ଆସିଥାଏ । ମୋଟେ କେଉଁଠି 
ହେଲେ ଚହଲାଇଦିଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟମନସ୍କ କରାଇଦିଏ ନାହିଁ । ସେହି ବିଶେଷ ଭାଷାଗତ 
ଭାବମୟତା ସକାଶେ କି କ”ଣ କେଜାଣି, ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ 
ଶାସ୍ତୀୟତା ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତିଗତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏକାବେଳେ ସ୍ଥର୍ଶ କରି ରହିଥାଏ ।' ତାଙ୍କ ଭାବନାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଭାଷାର ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାକୁ 
ପରିପୋଷଣ କରେ । ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ପ୍ରାୟତଃ ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ 
ଧୁରନ୍ଧର ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ରହୀ । ଶିଷ୍ଟ ଓ ସାଧୁ ଶବ୍ଦର ଏ ପ୍ରକାର ସଂସ୍ଥାପନା ହୋଇପାରେ ତାଙ୍କ 
ନିର୍ମଳ ଓ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଭାବ । କଦବା କ୍ଚିତ୍‌ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାରୁ ସେ ପଳାୟନ କରି 
ଦେଶଜ ଓ ତଭବ ଶବ୍ଦରେ ବାକ୍ଯମାନ ଲେଖୁଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ । ପୁଣି 
ଫେରିଆସନ୍ତି ଭାଷାର ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ । ଶବ୍ଦକୁ ନୂତନ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ 
ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ସାହସକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଡିବ । ' ସତୈଳ!' , ' ଛାୟାଦୃଷି ,  ଜନ୍ହଭିଷ୍ଠ , 
 ଅପ୍ରଥମ ' , ‘ଅଭିଖ୍ୟା' , ‘ଅନୁଲିପ' , ˆ ବ୍ୟବସ୍ୟାୟାମ୍ବିକା” , ଆବିଷୁତି' ,  ଅନାର୍ଯ୍ୟଜୁଷ୍ଟ” , 
'ପ୍ରାଣୀକତା' , “ ନିରୟ' , ' ସୂର୍ଗାପବର୍ଗହାୟୀ” ,  ଦୂର୍ନୟ” ;  ପ୍ରାପନୀୟତା , ବିଶି, 
' ଅଭିସରଣ” , -ଏମିତି ଅନେକ ଶହ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବେ ବ୍ୟବହାର ହେଉ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ । ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାର ସହ ପାଠକକୁ ସଂଯୋଗ କରି ନିଜସ୍ଵ ଭାଷାର ଗୌରବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାକୁ ଅଭିହିତ କରାଇବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଲେଖକର ଧର୍ମ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କର ଏଭଳି ଶବ୍ଦଗୁଡିକର ବ୍ଯବହାର ଅଯଥା ଅଥବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ 
ହୁଏନି । ଅବଶ୍ୟ, ଭାବବସ୍ତୁକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାରେ ଏଭଳି ଶାହିକ କ୍ଲିଷ୍ଷତା ସମୟ 
ସମୟରେ ବାଧକ ହୋଇଥାଏ । ଚିନ୍ତାର କ୍ରମିକତା ଓ ଭାବନାର ଗତିଶୀଳତାରେ ଏଗୁଡିକ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇପାରନ୍ତି। ପ୍ରବଳମାନଙ୍କ ର, ˆ ସାଂସ୍କୃତିକମାନଙ୍କର! , ' ପରିଚିତମାନଙ୍କର'- 
ଏହିଭଳି ବିଶେଷଣମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ୍ଯ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ଏକ 
ନୂତନ ଭାଷା ବିଭବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଭାଷାରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭାଷାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଏ | ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ବର୍ରମାନର 
ଲେଖକମାନେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କାତର । ଭାଷାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧତାର ଉର୍୍ଧକୁ ନେବାର 
ସାହସ ଅନେକ ଲେଖକଙ୍କର ନାହିଁ । ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଣିଷର 
ମାନସିକ କ୍ରିୟା, ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତିୟ ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରତ୍ୟ, ଧାରଣା, ଅନୁଭବ ଇତ୍ୟାଦି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ଏ ସବୁର ଅବତାରଣା ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ସମୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡିକର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳଗୁଡିକ ଭାବାନୁଷଙ୍ଗ ଓ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ । ବିଷୟକୁ 
ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ, ନିଜର ଭାବନାକୁ ଅର୍ପିତ କରିବା ପାଇଁ ତଥା ପାଠକକୁ ଏକ 
ବୌଂଵ୍ଧିକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡିକ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ 
ହୋଇଥଅନ୍ତି ! 
୮୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଵୈକୂଣ୍ଡ ବାବୁଙ୍କ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ କୌଣସି କଥନିକାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହି 
କଥନିକା ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ସାଂପ୍ରତିକ ଅଥବା କାହାଣୀଭିତ୍ତିକ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ଧୁ କଥନିକା ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ । ତାହା ପୁଣି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏ କଥନିକାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସହ 
ତାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସେ ଚମକ୍ଲାର ଭାବେ ସଂଲଗ୍ନ କରିପାରନ୍ତି । ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବତାରଣାରୁ 
ପାଠକକୁ ଚିନ୍ତନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଚେତନାର ବିସ୍ତାର ଦିଗରେ ଅନୁଗାମୀ କରାଇବାରେ ସେ 
ଜଣେ ସଫଳ ଶିଳ୍ପା । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆରମ୍ଭରେ ନାଟକୀୟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସମୟ ସମୟରେ ହୁଏତ ସେ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ ଉପକ୍ରମ ଦିଅନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ 
ଗରୁଗମ୍ଭୀର ଓ ସାନ୍ଦ୍ର ଭାବନାରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆପ୍ରବାକ୍ଯରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଅଥବା ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟ ଏକ ସିବ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ ଉପକ୍ରମଣିକା ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୁଏ ସେହିଭଳି ସିବ୍ଧାନ୍ତମୁଳକ ବାକ୍ୟରେ ! ତାହା ପୁଣି ହଠାତ୍‌ | ଠିକ୍‌ 
କବିତା ଭଳି । ସମାପ୍ରିରେ କବିତାଧର୍ମୀ ଆଭାସ ଥାଏ । ସଂକେତସୂଚକ ହୋଇଥାଏ 
କିନ୍ତୁ ଅବୋଧ୍ଯତା ନ ଥାଏ । ଏହା ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର କବିତା ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧର 
ପ୍ରତିଫଳନ । କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, କିନୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଯାଏ । ନିଜକୁ ଭାବ ସହ ନିମଜିତ କରିବାର ଏହା ଫଳଶ୍ରତି 
ହୋଇପାରେ । ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଏକ 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜନ୍ମ ନିଏ । ଏଭଳି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆଧାର ଘଟଣା ନୁହେଁ, ଘଟଣାର 
ସମାଜତା୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ସ୍ନ୍ଦନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବବସ୍ତୁର 
ଅବତାରଣାରେ ବୈକୁଣ୍ଠବାବୁ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଗଦ୍ଯଶିଛ୍ଧୀ । ଅଥଚ, ଏ ଦୁଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ତଥା ପାଠକ ପାଇଁ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଦ୍ୟୋତନା ଦିଗରେ ସେ ସବୁବେଳେ 
ଅଗ୍ରସରୀ । 

ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଅଥବା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନୁହଁ । ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଯେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାହଁ, ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ, ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଯଥା 
ସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଭାବକୁ ବିନ୍ଯସ୍ତ କରିବାରେ ସଫଳ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷଣ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ ବିଚାରବୋଧକୁ ଶାଣିତ 
କରିବାକୁ ସେ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି ଓ ପାଠକର ବିଚାରବଵବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଏକ ଦାମ୍ଭିକପଣ ଥାଏ । ଏ ଦାମ୍ଭିକପଣ ତାଙ୍କ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିବାର ଦାମ୍ଭିକପଣ । ପାଠକର ମାନସଭୂମିକୁ ଉର୍ବର କରିବାର ଦାମ୍ଭିକପଣ । ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ | 
ସେ କେବେହେଲେ ଅସଂଲଗୁ ଲାଗନ୍ତି ନାହିଁ । ଆବେଗିକ ଭାବେ ଭାବବିଛିନ୍ନ ମଧ୍ଯ 


ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଶବ୍ଦବୈଭବ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଭାଷାର ଶାସ୍ତ୍ୀୟତା- 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୮୯ 
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ଏସବୁର ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ସହ ସଂପୂକ୍ତ ଥାଏ ! ଅସଂପପକ୍ତ ଓ ଅବିନ୍ୟସ୍ତ ଚିନ୍ତନପ୍ରକ୍ରିୟା ବୈକୁଣ୍ଡ 
ବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ବେଷୀ ନୁହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ । ସେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ରୁଢ଼ିବଦ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ ଏକ ଉଦାର ଚେତନାର ଅଧ୍ବକାରୀ । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ 
ଏ ଉଦାର ଚେତନାଟି ଉକୁଟି ଉଠେ ! ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ 
କହନ୍ତି, “ ହୃଦୟ ଭିତରକୁ ବାଟ ଫିଟିଲେ ବୃହତ୍ତର ଜଗତକୁ ବାଟ ଫିଟିଯାଏ । ସେହି 
ଚାବିଟିକୁ ଆମେ ଲେଖକର ଚେତନା ବୋଲି କହିବା ! ମୁଁ ଭାବେ, ଲେଖକର ଏହି 
ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ରୀତିଟି ତାର ଷ୍ଟାଇଲ ।” ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ଶୁଦ୍ଧ ଚେତନା ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରିଛି । ଅନୁଭବ ହିଁ ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ଭୂମି । ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅବଧାରଣାର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ । ଅନୁଭବରୁ ହିଁ ସେ ନୈର୍ବସତୁକ ଧାରଣାରେ ଉପନୀତ 
ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଅନୁଭବ ସବୁବେଳେ ଅନୁଭୂତିରେ ଆମ୍ବୀକୃତ 
ହେଉଥାଏ । ଅନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ ଏକ ସାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟି ଏକ ସମୂହ ଦ୍ୟୋତନା ଦେଖାଯାଏ । 
ସେ ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ତରରେ, ସ୍ଵଜ୍ଞାରେ ଅଙ୍କତ ହେଉଥାଏ ।' ତାଙ୍କ ବିଚାର ଓ ବିବରଣ 
ମୌଳିକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଭାସ । ଏହି ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ସମୀକୂତ 
ହୋଇଥାଏ । ପାଞ୍ତିତ୍ଵରୁ ଏ ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନ୍ତରର ପ୍ରେରଣାରୁ ଏହା ଆସେ 1 
ଏଥରେ ଶହଦଗୁଡିକ କେବଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମୂଳକ ନୁହଁନ୍ତି ବରଂ ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ଓ ବୈଦ୍ୟୁତିକ । 
ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପୁନ ର୍ଲିଖନ ଓ ପ୍ରବଚନଧର୍ମୀ ନୂହନ୍ତି । କ୍ନନ୍ତିକର ତ ଆଦୌ 
ନୂହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମୁଡିକରେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରବଚନ ଏକାଠି ହୁଅନ୍ତି । ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟାଏ ବିନ୍ଦୁରେ ସମାହିତ ହୁଅନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ଗୋଟିଏ ବୀଣାରୁ ଝଙ୍କୃତ 
ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଲେଖକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଏକୀଭୂତ ହୁଏ ! ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତକୁ ଏକ ବିମୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ ମାନସିକତାରେ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଚି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ନିବଦ୍ଧ ହୁଏ ।. ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ି ଏ ବିନ୍ଦୁକୁ ବିସ୍ତାର ଦିଏ । ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ବିନ୍ଦୁ ସହିତ ସେ ସବୂବେଳେ ସମ୍ପର୍କିତ । ବିସ୍ତାରର ବଳୟରେ ସୁରକ୍ଷିତ. 
ତାଙ୍କର ଜୀବନବୋଧ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସେହି ବିନ୍ଦୁର ବିଭିନ୍ନ ବଳୟ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅଭିବୃତ୍ତିରୁ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ରୂପ ନେଇଥାଏ | ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅର୍ଚ୍ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଭାବନା, 
ବିଚାର, ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଶୁଚିସ୍ପିଗ୍ଧ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଏହି ଶୁଚି 
ସମୁଜ୍ନଳ | ଏ ଶୈଳୀ ଗଭୀର ମନନଶୀଳତାରୁ ସଂଜାତ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅକୃତ୍ତିମ । ଏକ ଉଚ୍ଚତର 
ଜୀବନବୋଧରୁ ସମ୍ଭୂତ । ଲେଖକୀୟ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଏହା ଖାଲି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ ନାହିଁ, 
ଏକ କମନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
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ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀ; ଏକ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟି 


ଗୌତମ ଜେନା ଆମ ସମୟର ଏକ ସ୍ତର୍ଦିତ କାବ୍ୟସ୍ବର । ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷର 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଓ ଅଭିମନ୍ତିତ ତାଙ୍କର କାର୍ବକ ଅଭିଯାତ୍ରା । ବିରହ ଭାବନା ଠାରୁ ଆଧ୍ବଭୌତିକ 
ଚେତନା ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଭୂମି । ସାଂଗୀତିକତାର ସାଂଦ୍ରତା ତାଙ୍କ କବିତା 
ଗୁଡିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭବ । କେତେବେଳେ ସେ ପରିପଜ୍‌ ପ୍ରଣୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ବିରହରେ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରେମିକ । କେତେବେଳେ ମାୟାମନସ୍କ ତ 
କେତେବେଳେ ମାଟିମଗୁ । କେତେବେଳେ ଅଭାବିତ ଅନୁରାଗ ଓ ଅବାରିତ ଆବେଗରେ 
ଆଛୁନ୍ନ ତାଙ୍କର ଏକା ଏକା ଦିନ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ସମାଜର ବିବିଧତାରେ 
ରଂଗାୟିତ ତାଙ୍କର କବିତାର ରଂଗ ଶିଉଳି । ଶ୍ୟାମଳ ଓ ଶାଶ୍ବତ ସଖ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ରାଗରେ 
କେତେବେଳେ ନିଜେ ଗୁଂଜରିତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ନିରବ ନିଘନ ଦୁଃଖରେ 
ବ୍ୟଥିତ । ବହୁବର୍ଣ୍ଣା ତାଙ୍କର କାବ୍ଯଲୋକ । 

“ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ” କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ । ଯେଉଁଥିରେ ବିରହର 
କ୍ଲାନ୍ତିହୀନ କୃହୁଟିଏ ଅନବରତ ଶୁଭିଯାଏ, ପ୍ରେମ ହୁଏ ଶେଷତମ ସ୍ଵାନ୍ତ୍‌ନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, 
ସମୟର ନଲରେ ସୃତି, ଇତିହାସ ଓ ଉତ୍ତରଣ କାହାଣୀର ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା ହୋଇ ବହିଯାଏ । 
ଏ ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ଲବଧପ୍ରତିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ” ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଏ ନିବନ୍ଧର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କବିତା ସଂକଳନଗୁଡିକ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୂହେଁ । “ସମୟ ବିଷାଦ ନଇ”ରେ ସ୍ଥାନିତ କବି ଗୌତମ 
ଜେନାଙ୍କ ‘ଚଉଦାଳୀ” ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେବା ଏ ପ୍ରବଂଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

“ଚଉଦାଦୀ” ଶବ୍ଦଟି ଇଂରାଜୀ “ସନେଟ୍‌' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥାନ୍ତର, ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନୂହେଁ । 
ଚତୁର୍ବଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଇଟାଲୀୟ କବି ପେଟ୍ରାର୍କଙ୍କ ଗୀତିକବିତାର ଶୈଳୀ କ୍ରମେ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକସପିୟରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିମାର୍ଜିତ ହୋଇ ଗୀତି କବିତାର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ ଭାବେ ଷୋଡ଼ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ - ସ୍ବୀକୃତ ଲାଭ କଲା | ବିଶିଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କବି ୱାର୍ଜସ୍‌ୱାର୍ଥ କିଟ୍‌ସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନୋବେଲ ବିଜେତା ଆଧୁନିକ କବି 
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ଡବଲ ବି.ଏଟ୍‌ସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ଇଂରାଜୀ କବି ସନେଟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସାଂଗୀତିକତା 
ସହ ଭାବବସ୍ତୁର ଏକ ସଫଳ ସମନ୍ଵୟ ସନେଟର ପମୁଖ ଲକ୍ଷଣ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୌଦ୍ଧିକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସନେଟ୍‌ର ଭାବବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ । 

ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ‘ ଚଉଦାଳୀ' ଏକ ନୂଆ ଶବ୍ଦ । ଇଂରାଜୀ ସନେଟ୍‌ 
ଶୈଳୀରେ ଭକ୍ତ କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଯେଉଁ କବିତା ରଚନା କଲେ ତାକୁ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଚତୁର୍ବଗପଦୀ କବିତା ଭାବରେ ନାମିତ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ସଫଳ ସନେଟ୍‌ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର ବନ ବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, ଗିରିଜା ପ୍ରସାଦ 
ବଳିୟାର ସିଂହ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସନେଟ୍‌ ରଚନା ଏକ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ଉଦ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଂଗିକକୁ ନେଇ ବିଶେଷ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ହୋଇନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅନେକ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର କବି କେତୋଟି ହାତଗଣତି 
ସନେଟ୍‌ ରଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ରଚିତ ଚଉଦଟି ସନେଟ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାବି କରେ । 

“ସମୟ ବିଷାଦ ନଲ” କବିତା ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ଏଇ ସନେଟ୍‌ଗୁଡିକୁ କବି 
ଗୌତମ ଜେନା “ ଚଉଦାଳୀ' ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସନେଟ୍‌କୁ ' ଚଉଦାଳୀ 
ଭାବେ ନାମିତ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନାହିଁ । ଏହି ' ଚଉଦାଳୀ” ଶବ୍ଦକୁ 
ଇଂରାଜୀ “ସନେଟ୍‌” ବା ଓଡ଼ିଆ “ ଚତୁର୍ବବଶପାଦୀ” କବିତାର ବିକଳ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୂଏ । ଶବ୍ଦର ଯାଦୂଗର ସନେଟ୍‌ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଗିରିଜା କୁମାର ବଳିୟାର 
ସିଂହ ମଧ୍ୟ ସନେଟ୍‌ର ବିକଳ ଭାବେ “‘ଚଉଦାଳୀ”କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କର କବିତାର 
ନାମାଙ୍କନ କରୁଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ପାରଖରିକ ଭାବେ ସନେଟଗୁଡିକ ବିନା 
ନାମକରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସେକସପିୟର ତାଙ୍କ ଶତାଧ୍ୂଵକ ସନେଟ୍‌ଗୁଡିକୁ ବିନା 
ନାମକରଣରେ ରଚନା କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ଧାରା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି । ସମ୍ଭବତଃ, ସନେଟ୍‌ ତାର ନିଜସ୍ଵ ପରିଧ୍ୁରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଥିବାରୁ 
ନାମଜରଣର ଆବଶ୍ଯକତା ନଥାଏ । ଇଂରାଜୀ ସନେଟ୍‌ (ବିଶେଷ କରି ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ 
ସନେଟ୍‌) ଚାରିଟି ପଦକୁ ନେଇ ରଚିତ । ପ୍ରଥମ ତିନି ପଦକୁ କ୍ଟାଟ୍ରେନ୍‌ ବା ଚତୁଃପାଦିକା 
ଓ ଶେଷ ପଦକୁ କପ୍ଲେଟ୍‌ ବା ଦ୍ଵିପାଦିକା କହାଯାଏ । (ଅବଶ୍ୟ ଇଟାଲୀୟ ବା ପେଗ୍ରାର୍କାନ୍‌ 
ସନେଟ୍‌ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତ ଦୂଇ ପଦରେ ଯଥା- ଅକ୍ଟେଭ୍‌ ଓ ସେଷ୍ଟଷେଟ୍‌ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ) କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀ ଗୁଡିକରେ ଚାରିଟି ପଂଡଲ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ପଂଙ୍କ୍ତି ଚାରିଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଶେଷ ଫଂଙ୍‌କ୍ତିଟି ଦୂଇ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ 
ମିତ୍ରାକ୍ଷର । ତାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀର ଶୈଳୀ ବା ଛନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଏ ଲେଖକର 
୯ ୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ସେଗୁଡିକର ବିସ୍ତୃତ ଭାବଭୂମି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ 
କରାଇବା ଏ ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକଯାଏ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ କବିତା ଧାରାରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଥିଲା ଏବଂ ପାଠକ/ ସମାଲୋଚକମାନେ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ପ୍ରତି ବିମୁଖ ଭାବ ପୋଷଣ କରୁଥିଲେ, ତାହା ସମୟ କ୍ରମେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଧାରା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟସ୍ବରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର କବିତାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏପରିକି 
ଅଶୀ ଦଶକ ପୂର୍ବର କବିତାରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦ ବା ପ୍ରତୀକବାଦର ନିରଙ୍କଶ ଆସନ 
ରହିଥୂଲା ଓ ନବ୍ୟ ଉପନିବେଶବାଦର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆମ ପରିବେଶ, ଜୀବନଧାରା, ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୁତିକୁ, ଆମ ଦୃଶ୍ୟମୟ 
ଜଗତର ଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା ଏବଂ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କଲା । ଆମ୍ମିକ ବୈଭବର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ ଶବ୍ଦ ଚୟନ 
ପ୍ରମୁଖତା ଲାଭ କଲା । କବିତାରେ ମନସ୍ତାଭ୍ବିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଲା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତ ଅନୁଭବ 
ବିଶ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ କଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ ନକରି କବି 
ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀର ବିଚାର କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଉଦାଳୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵରୂପ ପରି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ନିଆରା ଦୃଶ୍ୟ । ଯଦିଓ ଚଉଦାଳୀଗୁଡିକ କବିଙ୍କ ଯୋବନାବସ୍ଥାରେ 
ରଚିତ, ଯୁବ ସୁଲଭ ଚାପଲ୍ୟ ଏଗୁଡିକୁ କବଳିତ କରିନି । ବରଂ ଏଭ ଗଭୀର ଦାର୍ଶନିକ 
ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀ ଓ ଅନନ୍ୟ ଜୀବନାନୁଭୂତି ଏଗୁଡିକୁ ଶାଣିତ କରିଛି । କାବ୍ୟିକ ଅର୍ନତଦୃଷ୍ଠି ଓ 
ଜୀବନ ଅନ୍ତେଷା ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଛି । ଅନୁଭୂତି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବରେ । 
ପ୍ରେମ, ଦେହ, ଦେହାତୀତ, ଅନ୍ତରଂଗତା, ଜୀବନବୋଧ, ଦ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃଟ ଉତ୍ତରଣ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟରୁ ଅତିନ୍ଦ୍ରିଦ ଭାବ ଜଗତକୁ ସ୍ର୍ଶ କରି ପାରିଛନ୍ତି ଏହି ଚଉଦାଳୀଗୁଡିକ । କବିତା 
ଗୁଡିକ ସମନ୍ବିତ ଅନୁଭବ (gral experience) ର ଫଳସଶ୍ୁତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା 
ଏକ ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ । ଭାବନାର ଅନ୍ତଃଜଗତର ନିଃସରଣ | ଅର୍ଚ୍ତଜ୍ଞାନ ଲବ୍ଧ ଅନୁଭବକୁ ସୁସଂହତ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ ।! ବୌଦ୍ଧିକ ମନ୍ଧନର ଏକ ଏକ ଉପବୃତ୍ତ 
(€pi-centre), ଯେଉଁଠାରୁ ଭାବ ଜଗତର ସିନ୍ଧୁ ମନ୍ସନ ସମ୍ଭବ ମନେହୁଏ । ମାନସ 
ସତ୍ତାର ବିଯୋଜନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉସ୍ବ । ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଦ୍ୟଯୋତନା ଆଉ 
ଅବବୋଧର ଯୌଗିକ ପ୍ୃଷ୍ଟଭୂମି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି ଜୀବନ ଯେମିତି ଏକ 
ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଆଦିମ ଅଭିଷ୍ଟଟିକୁ ଲାଭ କରିବା ପ୍ରତି ନିୟତ ପରିକଳ୍ପନାଟିଏ | ଶହ୍ଦ ଓ 
` ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୯୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନିରବତାର ଅଭୁତ ସଂଗମ ଏକ ଶେଷହୀନ, ଶ୍ୟାମଳ ସୋହାଗ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଉଦାଳୀ 
ଧାରଣାଧର୍ମୀ (ଠ୦gମା‰ve) ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂବେଗ ଗର୍ଭିତ (Ave) | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ ବିଷମତାର (Transitive Assymetry) ଅପରିକଳନୀୟ 
ଆଲେଖ୍ୟ । 

ଚଉଦାଳୀ ( ଏକ)ର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟନାୟକ କାବ୍ୟନାୟିକାର ସତ୍ତାକୁ 
ମାଟିରୁ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷଯାଏ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ( ୧) କାବ୍ୟନାୟିକା ଏଠାରେ ଆଉ ରକ୍ତ 
ମାଂସର ନାରୀଟିଏ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବ | ଏଇ ଅନୁଭବ ଭିତରେ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ମିଳନ ବା ବିରହଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ-ଏ ଉର୍ଚଷ୍ଚ ଚେତନାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କବିତା ! ଏହି ଉର୍ନ୍ବଚେତନାର ବଳୟ ଭିତରେ ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ବିରହ, ବ୍ୟର୍ଥତା, 
ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦଂସବୁ ଅବୋଧ୍ଯ, ସବୁ ପ୍ରହେଳିକା । ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ‘ତମ'ର ଅସ୍ତିତ୍ବ । 
ଏହି ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଦେହରେ ନାହିଁ, ମନରେ ନାହିଁ, ଅଛି ଆତ୍ମାରେ । ପ୍ରେମିକ କାବ୍ୟନାୟକ 
ଏକ ଦେହାତୀତ ସତ୍ତା, ଅଜ୍ଞାତ ମାଟିର ମୋହଠାରୁ ନିର୍ବାସିତ ଏକ ଅଶରୀରୀ ସତ୍ତା, 
ଆଲୋକ ଓ ଅଂଧାରର ସରୀସୂପ ମୋହଠାରୁ ମୁକ୍ତ ଏକ ବିଦେହୀ, ଯିଏ ଦେହାକାଂକ୍ଷାର 
ମାୟାଜାଲରୁ ବିମୁକ୍ତ ଆତ୍ମାର ଆଲୋକିତ ଉପବନରେ ପରିତୃପ୍ତ । ଦେହାତୀତ ସ୍୍ଭା 
ନିକଟରେ କେବଳ ଆମ୍ବ ସମର୍ପଣ କରାଯାଏ | ହୋଇପାରେ, ମାୟାଛନ୍ନ ମଣିଷ ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅବୋଧ, ଅନାଘ୍ରାତ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପରିଚିତ ପରିଧ୍ବ ହିଁ ବାସ୍ତବତା । କିନ୍ତୁ 
ଅର୍ନ୍ତଦୃଷ୍ଟି ସଂମ୍ଚନ୍ନ କବି ପାଇଁ ଏ ନିଟୋଳ ସମୟ ପୂଷ୍ଠରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ବାସ୍ତବତା 
କେବଳ ମରୀଚିକା । ଏ ମରୀଚିକାର ପରିସୀମାକୁ ଲଂଘନ କରି ଯିଏ ଆଗକୁ ଯାଇପାରିବ, 
ସେ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଯାହା ଆମ୍ବାର ନିର୍ଜନତାର ଶେଷତମ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଏ ପ୍ରେମ ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ ଆହୁର ସତ୍ଯ ଓ ଶାଶ୍ବତ । ତେଣୁ ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ଦୁଇ 
ଆତ୍ମାର ମିଳନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି କାବ୍ୟ ନାୟକ ( ୧) ଏଠି ମୃତ୍ୟବୋଧ ଜୀବନବୋଧର 
ବିକଳ୍ପ ବା ବିପରୀତ ନୁହେ, ଏଇଟି ଜୀବନବୋଧର ନିବିଡ଼ତମ ଦୃଶ୍ୟ । ମୃତ୍ୟୁ ସହ 
ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହିଁ ଏକ ଶ୍ୟାମ ଲୋହିତ ଚିତ୍ରପଟ ! ଏହା ବୋଧହୂଏ 
ଚଉଦାଳୀ ଦୁଇର ଭାବଭୂମି । ଚଉଦାଳୀ (ତିନି)ର ଦୃଶ୍ୟ ରୂପକଛ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ଗତିଶୀଳ । ଏଠି ଅସହାୟତାର ଶଶ୍ବର୍ଯ୍ଯୟ ଯେତେ ପରିସ୍ତୁଟ ନୁହେଁ, ତା'ଠାରୁ ଅଧକ 
ପରିସ୍ତୁଟ ଏକ ଦୂର୍ବୋଦଧ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି । ଜୀବନ ଏଇଭଳି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଭିମାନଟିଏ । 
ସମୟକୁ ବାରମ୍ବାର ପରାହତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅସଫଳ ଜୀବନ ଯେମିତି ପରିଚିତ 
ଦୁଃଖର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ! ବିଡ଼ମ୍ବିତ ସ୍ଵପ୍ଧର ସୋହାଗ । ସ୍ଵପ୍ନ ପିଇ ଉତ୍ତରଳ 
ହେଲେ ଜୀବନର ଅବସୋସର ଅନ୍ତ ହୁଏନି | ଏ ଅସହାୟତାର ଗ୍ଲାନିବୋଧରେ ସନ୍ତୁଳିତ 
କାବ୍ୟନାୟକ ! ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଚିର ଧାବମାନ ଓ ବିସ୍ତାରିତ । ସ୍ଵପ୍ନଭୁକ୍‌ କେବେ ବି 
୯୪ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଚଉଦାଳୀ (ଚାରି)ରେ କାବ୍ୟ ନାୟକକୁ 
ଲାଗେ ସତେ ଯେମିତି ପୂୃଥବୀର ସବୁ କିଛି ' ମିଛ”ର ରୂପାନ୍ତର (୩) | ଜୀଇବାର ମାନେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜାନ୍ତବତା ଅନ୍େଷଣ । ତଥାପି କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ଅବର୍ଭମାନରେ ସେ ଗାଉଛି 
ବିଷାଦର ଗୀତିକା । ଲାଞ୍ଚନାର ଗରଳରେ ଦେହ ତା'ର ନୀଳାଭ, ତଥାପି ବର୍ଷାସମ ତାକୁ 
ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ସ୍ଟୃତିଧାରା । କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ଅବର୍ଭମାନର ସୃତିର 
ନିର୍ଯାତନାରେ ସେ ସମୟର ପାହାଚ ଚଢୁଥାଏ ଓ ଖସୁଥାଏ । ଚଉଦାଳୀ (ପାଞଚରେ 
ପ୍ରେମର ମହନୀୟତାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ଜନ୍ଧଠାରୁ ମୃତ୍ଯୁ ମଧ୍ଧରେ 
ଏକ ଲୋଭନୀୟ ମୋହ, ଏକ ଚିନ୍ନୟ ଚାରୁଚିତ୍ର ଭାବେ ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିଛନ୍ତି କବି । 
ତେଣୁ କାବ୍ଯନାୟିକାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଏ ଲୋଭନୀୟ ଚାରୁଚିତ୍ରର ଅବଲୁପ୍ତି କାବ୍ଯ 
ନାୟକକୁ କେବଳ ସୃତିର ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଆଦିମ ଅନୁତାପ ଆଣିଦେବ । ଏଇ ଅନୁତାପ 
ହିଁ କାବ୍ୟ ନାୟକ ପାଇଁ ଚଉଦାଳୀ (ଛଅ)ରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ନିକାଞ୍ଚନତା । 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ବିଦାୟ ପର୍ବରେ ତା ଆଖୁରୁ ଝରୁଥିବା ଟୋପାଏ ଲୁହ କାବ୍ୟଯନାୟକର 
ସମଗ୍ର ଶରୀର ନୁହେଁ, ସଭାକୁ ଲୁହମୟ କରିଦିଏ । ତଥାପି ଆନନ୍ଦର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵସ୍ତିକ 
ଟିକେ ଝଲସୁଥାଏ ତା ମନରେ । ବରଂ ତା'ର ବେଦନା ଜର୍ଜରିତ ଅୟୁତ ଇଛାକୁ 
ବିସ୍କରିଯାଉ କାବ୍ୟ ନାୟିକା । ସ୍କୃତିପରି ଦୀର୍ଘ ରାସ୍ତାରେ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ହିଁ ଥବ ଏକାକୀ 
ବାଟୋଇ । ଯେଉଁଠି ପହଞ୍ଚଲେ ବି ସେଠି କାବ୍ୟ ନାୟକ ଅନୁଭବ କରୁଥିବ କାବ୍ୟ 
ନାୟିକାର ଉପସ୍ପିତି । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ମେଲାଣି ମାଗିବା ବେଳେ କାବ୍ୟ ନାୟକ 
ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରୁଛି ନିରବିତ ମୁହୂର୍ଭର ସ୍ତନ୍ଦନ | ତା'ପାଇଁ ଅନ୍େଷାର ଅନ୍ତ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ମୁହୂର୍ଭ ମୁହୂର୍ଉ ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ଚଉଦାଳୀ (ସାତ) ଏ ଅନେ୍୍‌ଷଣର 
ଏକ ଅପରୂପ ଚିତ୍ର । ଆମ୍ମଲୀନ କାବ୍ଯ ପୁରୁଷ କାହାକୁ ଖୋଜୁଛି ୨ ସେ କ”ଣ ଏକ 
ସଶରୀରୀ ସତ୍ତା ? ପ୍ରେମିକା ? ନା ଆଉ କିଏ ? ବୋଧହୁଏ ସେ ଖୋଜୁଛି ସେଇ ହ୍ଲାଦିନୀ 
ଚେତନାକୁ ନିଜ ଭିତରେ | ଏଠି କାବ୍ୟ ନାୟିକା ରକ୍ତ ମାଂସର ନାରୀ ନ ହୋଇ ହୋଇ 
ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଭିତରେ ତାକୁ ହିଁ ଖୋଜି ଚାଲିଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷ । 
ଖୋଜୁଛି ଭୂମିରୁ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସେଇଆକୁ ! ଯାହା ନିମିଷକେ ସଂଚରିଯାଏ 
ଆତ୍ମାରୁ ଆତ୍ମାକୁ ଉପଲବ୍ଧ ଅଦୃଶ୍ଯ ସ୍ଥିତିକୁ । ଏ ଏକ ଉପଲବ୍ଧି ଆମ୍ବଚେତନା, ଯେଉଁଠି 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଉନ୍ନେଷ ହୁଏ ଉଦାରପଣିଆ । ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମରେ ଯେଉଁଠି ଏକାକାର 
ହୋଇଯାଏ ପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଟି ଉଦ୍ଭାସିତ ରୂପ । ସେତେବେଳେ ଦୈହିକ ସଭା 
ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦୈହିକ ରୂପର ବିଲୁପ୍ତି ଓ ବିସ୍ଥାପନ ମାର୍ମିକଭାବେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ ଚଉଦାଳୀ (ଆଠ)ରେ । ଦେହ ହୋଇଯାଏ ପୋଷା ସାପ, ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ । 


ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ ଶୋଇ ରହେ | ଏ ଦେହ ମୂତ୍ୟୁଲଭେ ଯେତବେଳେ କେହି ଜଣେ ରଚୁଥାଏ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୯୫ 
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ସାର୍ବିକ ରମଣ । ଆଧଭୌତିକ ଚେତନାରେ ଉର୍ଜସ୍ବଳ ଏ ଚଉଦାଳୀ । ଶରୀର ତତ୍ତ୍ଵର 
ଉର୍ଷ୍ବଗ ଭାବନାରେ ମନ୍ତରିତ । ଆମ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ବାର ଶାଶ୍ବତ ମିଳନରେ ନଥୀଏ ଭ୍ରାନ୍ତି, 
ଅବସୋସ । ଜଣେ ପ୍ରେମିକ ଦେହଜ ସମସ୍ତ ଆକାଶୀ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମି ଜନ୍ମାନ୍ତରରେ 
ପ୍ରେମର ସାଥିକତା କାମନା କରୁଥାଏ । ସାରା ଜୀବନର ଏ ପ୍ରବହମାନତା । ଚଉଦାଳୀ 
(ନଅ)ରେ ମଣିଷ ଜନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାର୍ଥକତା ସେଇ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବାର ଉପଲବ୍ଛି 
କରିଛି କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ । ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମନଟି ଖୋଜିଛି ପ୍ରେମର ପୂର୍ଵତମ ରୂପ । 
ଚମକ୍ଵକାର: ଚିତ୍ରକନ୍ତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଚଉଦାଳୀଟି ! “ ଆକାଶେ ଆକାଶେ ମେଘ ତୋ 
ଆଖିର କନ୍ବଳରେ ଲୁହକୁ ମିଶେଇ/ ଆକାଶ ଦୁଆତଟିଏ କିଏ ଅବା ଭରିଦେଇ ଅଛି କଳା 
ସ୍ୟାଇ/ ବରଷା ଝରିଲେ ଲାଗୋ ମୋ” କଲମୁ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଝରିପଡ଼େ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରେମର 
ଚିଟାଉ/ ପୃଥିବୀ ପରି ମୁଁ ଅବା ଛୋଟିଆ କାଗଜ ଫର୍ଦେ।ଟିଠି ଲେଖା ନସରଇ ଆଉ ।” 
ଭାବନାର ବର୍ଷାରେ ଇଚ୍ଛାକୁ ଫଳବତୀ କଲେ ମଧ୍ଯ, ଶବ୍ଦ ପରେ ଶହ୍ଦ ନିଶେଷ କରିସାରିଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ହୁଏ ଅବୋଧ୍ୟ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରେମର ଏକ ଚିତ୍ର ବା ପ୍ରତିରୂପ ଅଙ୍କନ କରିପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆକଳନ କରିବାକୁ ଯେ ଅସମର୍ଥ - ଏହାହିଁ ଚଉଦାଳୀଟି ସୂଚୀତ 
କରେ ପ୍ରେମର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ଭାଷା ଯେମିତି ଅସମର୍ଥ, ପରାଭୂତ | ଚଉଦାଳୀ 
(ଦଶ)ରେ ଏହି ସଂଭୂମ ସଂଦେହଟି ଉକୁଟି ଆସେ । ସାରା ଜୀବନ ଚିଠି ଲେଖାରେ ବି 
ପ୍ରେମକୁ ବୁଝେଇ ହୁଏନା । ପ୍ରେମ ହୋଇଯାଏ ଗୋପନତମ ଅଂଧାରର ପ୍ରାଚୀନ 
ପାଦଟୀକା । ସବୁ ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହୁଏନି । 
ପୂଥବୀଯାକର କୋଳାହଳମୟତାରେ ବି ଏକ ଘନକୃଷ୍ଣ ନିରବତା । ଯାହା ଏକାନ୍ତରେ 
ଅନୁଭବି ହୁଏ । ଚଉଦାଳୀ (ଏଗାର) କବିଙ୍କର ଘନୀଭୂତ ଭାବନାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ମନେ ହେଲେ ହେଁ, କବିତାଟିର ଛନ୍ଦମୟତା ଓ ସାଂଗୀତିକତା କବିତାକୁ ସୁଖପାଠ୍ଯ 
କରିଛି । ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାରେ ସାମାନ୍ୟ ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟିଛି କବିତାଟିରେ । ହେଲେ, 
ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ପ୍ରବହମାନତା ଅନ୍ୟ ଚଉଦାଳୀ ମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ, ଏ ଚଉଦାଳୀଟି 
ସେଥୁରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୂହେଁ । ଚଉଦାଳୀ (ବାର) କିନୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଚେତନାର 
ଦ୍ୟୋତକ । ଏହାର ଭାବଭୂମି ଗମ୍ଭୀର ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବିଦାୟ ମୁହୂର୍ର ଏହା କରୁଣ ଆନେଦନ 
ନୂହଁ ବରଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ସାର୍ତିକ ଚେତନାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ଏ ଅନୁଭବ ଦେହରେ ନୁହେଁ, ବିଦେହରେ ସଂଭବ । 
ତେଣୁ “ଏ କେଉଁ ଅଦୂଶ୍ୟାଲୋକେ ଆଲୋକିତ ମୋ ଦେହର ପ୍ରତି ଗଳିକଂଦି/ମାଟିର 
ମୋହରୁ ଥରେ ଖସିଗଲେ ଭୁଲିହୁଏ ମୂର୍ର ଚେତନାକୁ ଭୁଲିହୁଏ ପୃଥବୀର ପାପବୋଧ, 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୁମୁର୍ଶ ଆତ୍ମାକୁ ସମ୍ମୋହିତ ଏକାଗ୍ରତା ନିଜକୁ ଅତିଷ୍ଠ କରେ ସାର୍ତିକତା ରୁଂଧ୍ଠା 


ତମେ ଯେତେ ଟିକିନିଖୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ତା'ଠାରୁ ମୁଁ ଅଧ୍ୟକ ମେମିତ଼ରିଅନାୟାସେ ବିସ୍ତାରିତ 
୯.୬ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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କରିପାରେ ସ୍ଵରୂପ ମୋ ସାରା ଆକାଶରୋଇଚାମତେ ସବୁ ଘଟେ, ନିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧରେ ବିଚାରକ 
ନିଜେ ସବୁକାଳୋ କୋଟି କୋଟି ମାୟାଚଛଛନ୍ତ ପୃଥିବୀକୁ ନିମିଷକେ ଯାଏ ଅତିକ୍ରାନ୍ତି ।” 
ଏଭଳି ଉର୍ବ୍ବତର ଚେତନା ଯୁବାବସ୍ଥାରେ କମ୍‌ କବିଙ୍ଗଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ 
ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ବରଂ ପ୍ରେମର ପୂର୍ଣ୍ାନୁଭବରେ ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକତାର ଉନ୍ନେଷ ହୁଏ, 
ଚଉଦାଳୀଟି ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହି ଉର୍୍ଵତର ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଚଉଦାଳୀ 
(ତେର) | ନିର୍ଜନତାର ନୀଳ ଜ୍ୟୋତିରେ ନିଜକୁ ନିର୍ବାପିତ କରିବାର ବୁଦ୍ଧି ଦୀପ୍ତତା । 
କାବ୍ୟ ନାୟକର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜର ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଠି କାବ୍ଯନାୟକ ପାଲଟି 
ଯାଇଛି ଏକ ସିଗାରେଟ୍‌, କାବ୍ୟନାୟିକା ଧୂଆଁ । ପରସ୍ପର ଅବିଚେଦ୍ୟ ହେଲେ ଜ୍ଵଳନ ହିଁ 
ଗତ୍ୟନ୍ତର । ସେ ଜ୍ଵଳନରେ ପୁଷ୍ପିତ ସମୟର ନୂତନ ସ୍କାରକୀ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । ଏ ଜ୍ଵଳନ ହିଁ 
ଆଦିମ, ଅନ୍ତହୀନ । ଏହି ଜ୍ଵଳନ ହିଁ ରକ୍ତଜ । ଅନ୍ତିମ ଭରସା । ଏହି ଜଵଳନରେ ହିଁ 
ମହିମାନ୍ବିତ ଜୀବନର ଆରତି । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ନାୟିକ କହେ “ନିଆଁ ମତେ ଯାଏ ଚରି 
ଥିରି ଥିରି ନିଶେଷ ହେଉଛି ମୁଁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ବର୍ଭମାନ ପରେ ଯାହା ପଡ଼ିଥିବ ଇତଃସ୍ତତଃ! 
ପାଉଁଶର ଖଣ୍ଡ ସବୁ ଖୁବ୍‌ ନିରବରୋହଠାତ୍‌ ଏମିତି ଏକ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସମୟରେ ମୋ 
ନିଜକୂ ମୁଁ ଖୋଜି ପାଇଲୋଂଦେଖୁଥବି ସିଗାରେଟ୍‌ ଧୂଆଁ ହୋଇ ଘରସାରା/ତମେ ଖୁବ୍‌ 
ବୁଲ ଏଣେ ତେଣୋମୋ ବାସ୍ବାରେ ବିଭୋର ମୁଁ ହେଉଥୁବିପରକ୍ଷଣେ ହତବାକ୍‌ ହେବି 
ତୁମ ଅଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥିତିରେ ।” ତଥାପି କାବ୍ୟପୁରୁଷର ପାଶ୍ଚାତ୍ଗମନ ନାହିଁ, ସେ ପଳାୟନପନ୍ତୀ 
ନୂହେଁ । ସେ ଜାଣେ ଏ ଜୀବନ ପ୍ରିୟତମ ଦୁଃଖର ଏକାନ୍ତ ଅବକାଶ | ତଥାପି ଚଳମାନ 
ଏ ଜୀବନ । ସେଇଥିରେ ହି ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । ଜୀବନର ଏଇ ସୀର୍ଥକତାର ବଂଦନା 
କରେ ଚଉଦାଳୀ (ଚଉଦ) | କାବ୍ୟପରୁଷ ଏଠି କହେ ମୂତ୍ୟୁର ଏତିହ୍ୟ ଅଛି ଯାହା ପୁଣି 
ପରିପୂର୍ଣ ଜୀବନର ଜୟ | ହାରିଯିବା ବଂଟିବାର ଅନୁରୂପ ପାହାନ୍ତିଆ ତାରାର ଉସ୍କାହ ! 
“ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଡଂଗାପରି ମନ ଇଚ୍ଛା ଭାସିଯିବା ନିଜକୁ ଜଳେଇ ଦେବା, ନିଜେ 
ପୁଣି ଅଂଗାରରେ ଫୁଲ ଫୁଟେଇବା/ଏ ଦୁଃଖର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ହେଇ ହୁଏ ନିଜେ ପୁଣି 
ଦୁଃଖର ସମ୍ପାଟା ଅନାୟାସେ ନିଜର ବି କରିହୁଏ ଯେତେ ଯେତେ ଦୁଃଖର ପର୍ବତ ।” ଏ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆମ୍ବ ସଚେତନତା । ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ । 
ହୋଇପାରେ ମଣିଷ “ ନିଜେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା, ଭଂଗା ଭଂଗା କାଚ ପରି ଖଣ୍ଡିତ 
ଆକାଶା ନିଜେ ଏକ ଶେଥା ହସ, ଖାଞ୍ଜି ଖରା ମିଳିଟିଆ ସଂଜର ନିଃଶ୍ବାସ” । ତଥାପି 
ସେ ଏକ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଅପରିଭାଷିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଏହା ମଣିଷର ଏକ ସହଜ ଚେତନା । 
କିରକେଗାର୍ଡ କହନ୍ତି “ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଟିକକ ହାସଲ ନକରିବା ଯାଏ ମଣିଷର ଅବସ୍ଥା ଯାତନାମୟ 
ହୋଇରହିବ । ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହାସଲ କରିବାର ଉପାୟ ହେଲା-ବିଷାଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିମଜନ । 
ବିଷାଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବୁଡ଼ିଗଲେ, ସନ୍ତୋଷ ବୋଲି କିଛି ରହିବନି, ବିଳାସ ରହିବନି, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୯୭ 
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ସୁଖ ଦୁଃଖ ରହିବନି । ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଯିବ, ମଣିଷ 
ବାଛିବ ଆମ୍ବ ସମର୍ପଣ, ଅନୁଭବ କରିବ ଇଶ୍ଵର ସତ୍ତା । ଅନୁଭବ କରିବ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ।” 
ବସ୍ତୁଜଗତ ସହିତ ମଣିଷ ସଂପର୍କର ଅମୌକ୍ତକତା, ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷ ସଂପର୍କର 
ଅର୍ଥହୀନତା, ମଣିଷ ସହିତ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ଅନିଶ୍ଚିତତାର ସଂପୂର୍ଣ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ହିଁ 
ଉଦ୍ଭବ ଅସହ୍ରିତ୍ବ । ଏହା ହିଁ ମଣିଷର ନିଜ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଥଚ ନିଭୂତ ସଂଳାପ । ଏ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଏକ ସଂଜ୍ଞାମୁକ୍ତ ଚେତନା । 

ଏ ସମସ୍ତ ଚଉଦାଳୀ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବବସ୍ତୁ ଛଡ଼ା ଆକର୍ଷଣୀୟ ପରିପାଟୀରେ 
ବିଭୂଷିତ । କବିଙ୍କର ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ସାଫଲ୍ୟ ପାଠକକୁ ଚମକୃତ କରେ । ଶବ୍ଦ 
ଚୟନ ଲାଗେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ । କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ଭାବବସ୍ତୁ ସହ ସାଂଗୀତିକତା ସେଗୁଡିକୁ 
ପରିପକ୍୍‌ କରେ ! ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଚଉଦାଳୀଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ | ଛନ୍ଦ 
ଓ ମଧୁର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଯେମିତି କୋମଳ, ଭାବର ତୀବ୍ରତାରେ ସେମିତି 
ମହାସମୁଦ୍ର ପରି ବିସ୍ତୃତ ଓ ଗଭୀର | ଛନ୍ଦମୟତା କବିତାଗୁଡିକର ଉତ୍ତରିତ ଭାବ ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରତିହତ ନୁହେଁ ବରଂ ପ୍ରତିପାଳିତ କରିଛି । ଚଉଦାଳୀଗୁଡ଼ିକର ଶବ୍ଦଶ୍ଳେଷ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରିଛି । ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଡ଼ମ୍ବରଠାରୁ 
ଅନେକ ଦୂରରେ ଏ କବିତାସବୁର ଆବେଦନ ସ୍ଥଷ୍ଟ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ବିଶ୍ଳେଷଣ ନୁହେଁ 
ତଲ୍ଲୀନତା ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବୋଧଗମ୍ଯ କରାଏ । ଛନ୍ଦବଦ୍ଧ କବିତାରେ ଉର୍ଷ୍ଚଟ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କମ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ 
ଚଉଦାଳୀ ଗୁଡିକରେ ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ସମନୃୟ ଘଟିଛି, ତାହା ଗିରିଜା 
ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସମସାମୟିକ ସନେଟ୍‌ ରଚଯୟିତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଠନକଳା ଓ ଭାବପକ୍ଷର ସହାବସ୍ଥିତି କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନନ୍ଯ । କବିତାଗୁଡ଼ିକ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖନ୍ତି । କବି ନୁହେଁ, କବିତାର ପରିଚୟକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ହେବା ବିଧେୟ । 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ସଫଳତାକୁ କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରୁନାହିଁ । ହେଲେ, 
ସମାଲୋଚନାର ପରିସର ବ୍ୟାପକ ହେଉ ! ସମାଲୋଚକ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ତୃତି ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେଉ | ନିରୁତା ଓ ନିଷ୍ପକ୍ଷ ସମାଲୋଚନା ତାର ଷ୍ଯେୟ ହେଉ | କାବ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ବ୍ୟାପକ, ନିଷ୍ପକ୍ଷ ନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ସମଦର୍ଶୀ ହେଲେ କବି ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ଚଉଦାଳୀ 
ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ଅବଦାନ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହେବ, ଏଥୁରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 
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ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ କବିତାରେ ବାମାବାଦୀୟ ସର 


ସେହି ଅଲି ଅଳୀ ଝିଆ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ ତୁମକୁ, ମତେ, ସମୟକୁ/ କେଉଁଦିନ 
ତା'ଆଖୁ ନିଦା ହେବ ବର୍ଷାର ଆଶାବରୀ ?/ କେତେଦିନ ସେୋ/ ପଥରରୁ ନାରୀ ନାରୀରୁ 
ପଥର ହୋଇ ବଞ୍ଚୁଥିବା, ମରୁଥବ ?/ କେତେଦିନ ଅପେକ୍ଷାର ଶିଉଳି/ ହୋଇ ରହିଥିବ 
କାହାଣୀର/ ଅତୁଠ ଶିଳାରୋ କେତେଦିନ ? 

ପଥରରୁ ନାରୀ ଓ ନାରୀରୁ ପଥର ହୋଇ .ବଞ୍ଚବା ଓ ମରିବାର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟକୁ 
ଆଦରି ନେଇ ନାରୀ କୋଳେଇ ନିଏ ନିରବ ନିଘନ ଦୁଃଖ । ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ନେପଥ୍ୟକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରେ | ଆମ କଳିତ କାହାଣୀର ଅତୁଠ ଶିଳାରେ ଶିଉଳି ହୋଇ ପଡ଼ିରହେ | ତା 
ପାଇଁ ଜୀବନ ସତେ ଯେମିତି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଭିମାନଟିଏ । ତାଂ ଗୋପନ ତମ କୋହର ନିଶହ 
ନିଃଶ୍ବାସ ଶୁଣି ପାରେନା ପୁରୁଷ, ଶୁଣି ପାତେନା ସମାଜ । ତା”ହୃଦୟର ସ୍ତନ୍ତ ଇଲାକାର 
ଉଦାସୀ ଅଥଚ ଆସକ୍ତ ଶୂନ୍ୟତା ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ରୂପାନ୍ତରିତ କରୁଥାଏ ଏକ ନିରୁପାୟ 
ନିର୍ଜୀବ ସତ୍ତାରେ । ତା' ଅବସନ୍ଧ ନିଦ୍ରିତ ଅନ୍ତରାତ୍ମା ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ବର ତୋଳେନା | ତା' 
ଆର୍ଭି ରହେ ଅକୁହା । ତା' ଭିତରର ସମ୍ମିଳିତ ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ସମାଜର କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ କେଉଁଠି ହଜିଯାଏ । ସତେ ଯେମିତି ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଆଖୁର 
ଉପକୂଳରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ଲୁହଚୁଂଦାଏ ସିଏ । ନା ଶୁଖୁପାରେ । ନା ବୋହିପାରେ । 
ସେଥୁପାଇଁ କବି ସତ୍ତା କାଂଦ କାଂଦ ହୁଏ, ବ୍ୟାକୂଳ ହୁଏ । 

ଭାବେ/ ସବୁଝିଅ ଏ ଘରୋଅଲିଅଳ ଜେମା ପରି / ରହେନ୍ତ ନାହିଁ ସବୁଦିନ 
ରହନ୍ତେ ନାହିଁ ସ୍ବପ୍ନର ପାରିଧଵ ପାଇଁ ସଜ ହେବାକୁ ବୋକି ଝିଅ ମୋ ପୁରୁଷ ପଣକୁ! 
କାଂଦ କାଂଦ କରେ କବିତାରେ/ ପୋଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଖାଣ୍ଡବ ସଂସାରକୁ / ଆଣିଦିଏ 
ସବୁଜ ପତ୍ରା ବୂଂଦେ କାକର/ ତରୁ ଡ଼ାଳରେ ପକ୍ଷୀର ସ୍ଵର । 

ସ୍ଵପ୍ତର ପାରିଧବ ପାଇଁ ନାରୀ ଭିତରେ ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରସ୍ୁୁତିଟିଏ ଅବିରତ ଚାଲିଥାଏ | 
ହେଲେ, ଏ ପାରିଧୁ ପାଇଁ ପୁରୁଷ ତିଆରି କରିପାରେନା ଭରସାର ପାଲିଙ୍କ । 

ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଅନ୍ତ ହୁଏନା | ଅପେକ୍ଷାର ଶେଷ ହୁଏନା | ସ୍ଵପ୍ନ ମରେ ମୃତ୍ୟୁରେ । କିନ୍ତୁ 
କିଏ ଶୁଣିପାରେ ତା” କ୍ଲାନ୍ତିହୀନ କୁହୁ ? କାହା ପୁରୁଷପଣ କାଂଦ କାଂଦ ହୁଏ ତା 
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ଅସହାୟତାରେ । କବିର ? ସ୍ରଷ୍ଟାର ? କୁହାଯାଏ - Every artist is a woman. 
ଏକ ନାରୀମୟ ଚେତନା ସ୍ତଷ୍ଟାକୁ ବିଭୋର ନକଲେ ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇପାରେନା । ସେ 
ବୁଝେ ନାରୀ ଏକ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଅବହେଳିତ ସତ୍ତା ନୁହେଁ । ସେ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଏକ କାହାଣୀର ପ୍ରତିରୂପ । ସେଥିପାଇଁ ବୋଧ ହୁଏ Simone de Beauvoire 
କହିଲେ One is not born a woman, rather becomes a woman, 
ମଣିଷରୁ କେବଳ ନାରୀ ପାଲଟିବାର ଏକ ଦୟନୀୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତା'ପାଇଁ ଅଭୀଷ୍ଟ । ଏହି 
' ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସେ ନିଜକୁ ହଜାଏ, ନିଜ ସତ୍ତାର ବିସ୍ମରଣ ଘଟାଏ । ପାଲଟି ଯାଏ, ଆମ 
ଚାହିଦା ମୁତାବକ ଏକ ବସ୍ତୁ କିଏ ତାକୁ କହେ, ତା” ସତ୍ତାକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ, 
ଆଉ ପ୍ରଯନ୍ନ କରିବାକୁ ? ହୋଇପାରେ, ନାରୀମୟ ଚେତନାରେ ଶୁଚିସ୍ଵିଗ୍ଧ ଜଣେ କବି । 

ତୁମ ମୁହଁ ଦେଖୂଲେ/ ଲାଗେ, ମୁଁ ଯେମିତି ଗ୍ରସ୍ତ ଜହ୍ନକୁ ଦେଖୁଛି/ ଭେଟୁଛି, 
ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି। ପୋତି ହୋଇଥବା ପ୍ରତିମାର/ ଉପେକ୍ଷିତ ବୁଂଦେ ଲୁହ / ତୁମ ନିରୋଳ 
ନିରୀହତାକୁ/ ଶୁଙ୍ଗାର ସମ୍ମତି ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମର ନାଗ ଫାଶୋ ତୁମ 
ଦେହ ହୁଏ ଦଗ୍ଧବନ / ପ୍ରାଣ ହୁଏ ପାଷାଣର ପିଣ୍ଡା ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି/ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
ତୁମକୁ ଦଂଶୁଛି-ସତୀତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ବଂଧକ ତୁମକୁ ବିଛିନ୍ନ କରୁଛି ତୁମଠୁ-ସତୀତ୍ଵ ଗୋଟିଏ 
ନ୍ୟୁନତା ପୋତି ପକାଉଛି ମାଟିରେ-ସତୀତଵ / ସତୀତ୍ବର ପରିଭାଷା ଶାସ୍ତ୍ତବୁ ଆଲୋକ 
ଦେଇ ତୁମକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛି ଆଦିମ ଅଂଧାରର/ ଅମଡ଼ା ବାଟରେ ସତୀତ୍ବ ତୁମ ସଂପତି 
ନା/ ତୁମକୁ ଶୋଷି ନେଉଥିବା ସାହୁକାର ?/ ତୁମ ସ୍ବପ୍ନର ଅମରାବତୀ ନା ସ୍ପଜନର ନିର୍ମମ 
ସଂହାର / ହେ ଅହଲ୍ୟା/ ହେ ନୀଡ଼ଜ / କେଉଁ ପରମ ପୁରୁଷ ପାଦକୁ / କାହିଁକି ଅପେକ୍ଷା 
କରୁଛ ?/ନିଜ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ତୁମେ ନିଜେ ପ୍ରଶସ୍ତ ଆକାଶ । ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା 
ହୋଇପାରେ କାରୁଣ୍ଯରେ କଳକଳ କବି ପ୍ରାଣର ବୌବ୍ଧିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ନାରୀକୁ ପଣ୍ଯ 
କରିବାର ପୁରୁଷ ମାନସିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଥାତୂର ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ନାରୀମୟ 
ହୃଦୟବତ୍ତାର କାତରୋକ୍ତି । ନାରୀ ପଣ୍ୟବାଦର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ । ସେ ଆଦ୍ଯାଶା, 
ନୀଡ଼ଜ । ନାରୀକୁ ତାର ସୀମାବଦ୍ଧ ପୂଥବୀରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର 
ଜାଗୃତି ପାଇଁ ନାରୀବାଦ ବା ବାମାବାଦ (Feminism) ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ଏହା ନାରୀ 
ପାଇଁ ଏକ ଜୟଯାତ୍ରାର ଶଂଖନାଦ କରେ । ନାରୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଲ୍ୟାୟନ ଓ ପୁରୁଷ ସୃଷ୍ଟ 
ନାରୀ କୈନ୍ଦିକ କଥାକଛ (mt) ର ବିଗଠନ | ବାମାବାଦ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସାହିତ୍ଯକ ବିଚାର ଧାରା । ନାରୀର 
ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତତା (୮ €male subjectivity) କୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାର ପାରମ୍ପରିକ 
ଅବଧାରଣାର ଅନ୍ତ ଘୋଷଣା କରେ ବାମାବାଦ । ପୁରୁଷ ସବୁବେଳେ ନାରୀକୁ ଅନ୍ୟ 
(other) ଭାବେ ବିଚାର କରି ଆସିଛି 1 ସତେ ଯେମିତି ସାମାଜିକ ସଂରଚନାରେ ପୂରୁଷ 
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ହେଉଛି କଉ ($ଧbject) ଓ ନାରୀ କେବଳ ଏକ ବସ୍ତ (object) women serve 
as looking glasses possessing the magic and delicious power 
of reflecting the figure of man twice its natural size- Virginia 
Woolf. ନାରୀ ଖାଲି ଦର୍ପଣଟିଏ । ପୁରୁଷର ଏକ ଅବାସ୍ତବ ପ୍ରତିବିତ୍ବରେ ବିମୁଗ୍ଧ, ନିକ 
ସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ । ନାରୀର କଥାକଳ୍ୀୟ ଅନ୍ଯତ (mythical otherness) 
ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ପୁରୁଷ କର୍ଦ୍ଧତ୍ଵ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ବାମାବାଦ ଏହି ପୁରୁଷ କେନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
(patriarchal symbolic order) ର ପୁନଃ ସଂରଚନାର ଆହ୍ଵାନ କରେ ! (ନାରୀ) 
ମୂତ୍ଯୁର ଅରମ୍ୟ ଅରଣ୍ୟରୁ / କାଳର ଅଂଧାର ଭେଦି / ଆମ ଘରକୁ, ଆମ ଗୀକୃ, ଆମ 
ପୃଥିବୀକୁ / ଆସିଥିବା ସକାଳର ପକ୍ଷୀ / ପକ୍ଷୀର ସକାଳ, ସାବିତ୍ରୀ / ତା” ଚାହାଣିରେ 
ପୁଷମାସ / ଚଞ୍ଚରେ ବସନ୍ତ / ଗର୍ଭରେ ପ୍ରଜାପତି / ପକ୍ଷରେ ପରାଗ “*“ ଯାର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ 
ଧରା ହୁଏ ଆଲୋକ ଉଦ୍ଵଳ / ତା' ଦେହ କ'ଣ ଦାହି ହୁଏ / କପାଳି ରାତ୍ରିର 
ଦଂଶନରେ / (ସେ) ମାଟିର ଆକାଶ ପକ୍ଷ / ଆକାଶର ଧରାବତରଣ / ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ 
ସର୍ଜନର ପୂଣ୍ୟଭୂମି / ଚେତନାର ଦିବ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ! 

ବାମାବାଦ ଆମକୁ ଏକ ରୁଢ଼ିବାଦୀ ଚେତନାର ଅଂଧ ମୁହାଣିରୁ ନେଇଯାଏ ଏକ 
ଉନ୍କ୍ତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ଚେତନାର ମାନସଭୂମି ଆଡ଼େ । ଲିଂଗ ଓ ଯୌନତାକୁ ସଠିକ୍‌ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାପାଇଁ ଆମ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ ଉସ୍କାଏ । ଏକ ପୁରୁଷ କେନ୍ଦ୍ରିକ ଯୋନ 
ଜୀବନର (socially constructed character of sexualities) ନୂତନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ । ନାରୀ ପରିଚିତି ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ବହୁବିଧତା (Multiplicity of female 
ର୍ଘଣnities) ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ସଚେତ କରାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ମିଗୃତା, ଯୌନ 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ତ୍ଯାଗ, ସମର୍ପଣ, କୋମଳତା ଅଥବା ସେଗୁଡ଼ିକର ବୈପରିତ୍ୟରେ ନାରୀର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ତୋଳିବା ଆମ ପ୍ରଚଳିତ ପାରଞ୍ଚରିକ ଅବଧାରଣାର ନିଦର୍ଶନ । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସନ୍ତୁଳନ ବାମାବାଦ ଘୋଷଣା କରେ । ନାରୀର ଚେତନା ସୀମାବଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
(Imm anence) ଏବଂ ପୁରୁଷର ଚେତନା ଉତ୍ତରଣଶୀଳ (†୮ଉ୩ $Cendence) ଏଭଳି 
ଏକ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ବିଚାର ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜକୁ କବଳିତ କରିଛି । ଏହି ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଶିକାର 
ହେଇଛି ନାରୀ । ତେଣୁ ସେ ହେଉଛି ଛଳନାମୟୀ, କୁହୁକିନୀ | ପୁରୁଷ ପାଖରେ ନିଜର 
ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଲୁଚେଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି ନାରୀ । ତା'ର ସ୍ଥିତି, ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପରିଚିତି 
ରହିଆସିଛି ଆବରଣ ଭିତରେ । ବାମାବାଦ ଏହି ଆବରଣକୁ ଅନାବୃତ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରେ । 

କୁହାଯାଇଛି- Great artists are sexless ନାରୀ ପ୍ରତି, ତା'ର ଅସହାୟତା 
ପ୍ରତି, ତା'ର ନିସହାୟ ନିୟତି ପ୍ରତି କରୁଣାରେ ଉତ୍ତରିତ କବିପ୍ରାଣ ନଇଟିଏ ହୋଇ 
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ବହିଗଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ମେଘ କନ୍ଯାର ଅସହାୟ ଇତିହାସ / 
ଛାତିରେ ଚାପି ଧରିବା ନଇଟିଏ / “*“ ଏବେ ମତେ ଚାହଁ / ଦେଖୁବ ମେଘ କନ୍ୟାର 
ଲୁହ / ମୋ ଛାତିରେ ଛଳ ଛଳ ସୁଅ / ନିଃଶ୍ବାସ, ନିସଂଗ ବାଲିନଡ଼ା / ପ୍ରେମ, ମଲା 
ଶାମୁକା ଗର୍ଭରୁ / ଅପହୂତା ମୁକ୍ତା / ମୋ ଭିତରେ / ନଛଟିଏ ବହିଯାଏ / ମୋ ଭିତରେ 
ନଇଟିଏ ବହିଯାଏ ବୋଲି ମୁଁ ଧରିରଖେ/ ବିପନ୍ନ ନାରୀକୁ କୋଳରେ / କଲମରେ କାଳ 
କାଳ । 

ଏ ଅସହାୟ ଇତିହାସକୂ ଛାତିତଳେ ଟାପିରଖୁ ନାରୀ ହୋଇଛି ବ୍ଯତିକ୍ରମ 
(deviation) ଓ ପୁରୁଷ ପାଲଟିଛି ମାନକ (୩୦୮M) | ନାରୀ ଏଇ ଅବାଞ୍ଚିତ ଅସହାୟତାକୁ 
ଅକୁଣ୍ଡାରେ ଅର୍ଘ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଆତ୍ମସସ୍ଥ କରିଛି । ଫଳ ସ୍ଵରୂପ, ଏକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
ଅକ୍ରୁତ (।୩ଉଧhenticity) ତା ଉପରେ ସବାର ହୋଇଛି । କିଛି ଅପରିବର୍ଭିତ ଅଥଚ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ବିଚାର, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ ନାମକ ଏକ କଥାକଳ ତିଆରି 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି- ଯାହାକୁ ସମାଜ ବାସ୍ତବ ଓ ଅଲଂଘ୍ଯ ବୋଲି ବିଚାର 
କରୁଛି । ଏକ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ମିଥ୍‌କୁ ବିକେନ୍ଦିତ କରି ତାକୁ ନୂତନ ରୂପରେଖ ଦେବା 
(de- -essentializing patriarchal myth) ବାମାବାଦୀୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ବିଭବ | ନାରୀ ହିଁ କେବଳ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତାର ପ୍ରତୀକ, ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତୀକ, ପୁରୁଷ ନୁହେଁ 
ଏ ପ୍ରକାର ଅବିମ୍ୃଷ୍ୟକାରିତାର କବଳରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ରହି ଆସିଛି ପୁରୁଷ ସମାଜ । ପ୍ରକୃତରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ନାରୀ ସତ୍ତା ଅସ୍ବଚ୍ଥ ହୋଇ ରହି ଆସିଛି ବହୁଦିନରୁ । 
ନାରୀକୁ ରହସ୍ଯମୟୀ ବୋଲି ଆଖ୍ଯା ଦେବା ଏକ ସାମାଜିକ ସହଭାଗିତାର ଅଭାବ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ବରଂ, ପୁରୁଷ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାମାଜିକ 
ସଂରଚନାକୁ ବିବେଚନା କରୁଥବାରୁ ନାରୀସତ୍ତା ତା' ପାଇଁ ରହସ୍ଯମୟ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ନାରୀ ତାର ସମ୍ପର୍କରେ ପୁରୁଷ ସହିତ ହୋଇ ଆସିଛି ଶଙ୍କିତ, ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି 
ଏକ ବାଧ୍ଯ ଛଳନାର - ପ୍ରେମିକା ଭାବେ, ସ୍ତୀ ଭାବେ । ତା'ର ନିଘନ ନିରବତା, ତାର 
ଅବାଞ୍ଚତ ଅନୁପସ୍ଥିତି ତାକୁ. ପୁରୁଷଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟବଧାନରେ ରଖୁଛି - ଆମ୍ଲିକ ଓ 
ମାନସିକ ଭାବେ । ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଯଜୁର୍ବେଦ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ -କରିନେଇଛି ନାରୀ | କିନ୍ଧୁ- 
ଜୀବନରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା କ”ଣ / ଶେଷ ଶବ୍ଦ ? ଶେଷ ନିରବତା ?/... ଲୁହ କେମିତି ଉଠାଏ 
ମଣିଷକୁ ଦେବତା ହେବାକୁ/ମାଟିକୁ ଆକାଶ ହେବାକୁ / × × × ଲୁହ ଯେମିତି ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନନ୍ତ ଯାତ୍ରାରେ ସାହସର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ହୁଏ / ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନନ୍ତ ଯାଢ୍ଛାରେ ସାହସର 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା। କବିତା ନୁହେଁ ତ ଆଉ କଂଣ ? ତୁମେ ସେହି କବିତାର ଅପରୂପ ଶହ୍ଦ / 
ନିରବତାର ଲୀଳା ଚଞ୍ଚଳତା / ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସାହସର ନୀଳ ନିବିଡତା / ତୁମ ଲୁହ ଦେଖ୍‌ 
ବୁଝିଗଲି ଜୀବନର ପକ୍ଷୀ ପାଇଁ ମାଟି ହିଁ ଆକାଶ / ଆକାଶ ହିଁ ମାଟି / ମାଟିର କଳା ମେଘ 
ବିସ୍ତାରରେ/ ଲୁହ ହିଁ ପରମ ହଂସ ଅମ୍ପତ ଅନୁଭବର । 
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ନାରୀଟିଏ କେଉଁଠି କାନ୍ଦେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ, କେଉଁ ନାରୀଟିର ଦୁଃଖ ନଦୀ 
ପରି ବହିଯାଏ, କାହାର ଆଖୁ ଲୁହ ଓଠର ଅମୃତ ହୁଏ - ବାମାବାଦୀ କବିଟିଏ ସେଥିପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୁଏ, କରୁଣାରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୁଏ, ସମବେଦନାର ତାରଲ୍ୟରେ ଉତ୍ତରଳ 
ହୁଏ । ନାରୀ ମନସ୍କ ହୁଏ । କେଉଁ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ପୁରୁଷର କାମନାରେ ନାରୀ ଦଗ୍ଧ ହେଲେ, 
ତା ପ୍ରାଣ ବ୍ଯଥାତୁର ହୁଏ । ପୁରୁଷ ଭିତରେ ଯଥାର୍ଥ ପୁରୁଷାକାରର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରୟାସ କରେ । ପୁରୁଷ ସଂସ୍କୃତି, ସଭ୍ୟତା ଓ ଧର୍ମକୁ ନାରୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବମୂଲ୍ଯାୟନ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆସିଛି । ବାମାବାଦୀୟ ସ୍ଵର ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୌୋଛିକ 
ସଂଗ୍ରାମ କରେ । ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵଅଭିନନ୍ଦନ (Cultural self 
ଠngratulation) କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ | ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବିଧୁ-ବିଧାନ (culture 
୯୦5) ନାରୀକୁ ଆଜି ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି-ସେସବୁର ପୁନଃ ନିର୍ାରଣ ଓ 
ପୁନଃ ନିରୂପଣ କରିବା ପାଇଁ ବାମାବାଦ ପ୍ରୟାସ କରେ । ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଆଦର୍ଶଗତ ପ୍ରଭୁତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଅନୂପ୍ରେରିତ 
କରେ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନାରୀ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଭୂମିକାରୁ ତାକୁ 
ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟ ଓ ପରିଧ୍ବକୂ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାକୁ ଏହା ପ୍ରୋସ୍ଵାହନ ଦିଏ | ତା'ର ଚେତନାରେ 
ନାରୀ ରୂପକ କଥାକଳର ଆରୋପଣକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରେ । 
ସ୍ବପ୍ନ !/ସେଇ ଦ୍ରୈପଦୀ / ଯାହାକୁ ବିକା କିଣା କରୁ ପଶାଖେଳରେ / ଆମେ 
ବିବସ୍ତ କରୁ / ଓ ମା' ପାଖରୁ ଶିଖୁ / କନ୍ୟାଭୁଣ ହତ୍ୟାର ସୈୌଖୀନ କୌଶଳ / ଗର୍ଭପାତ, 
ଧର୍ଷଣ ଓ ଶାଶୂଘର ଗଂଜଣାରେ / ଘର ପୋଡିରୁ ତଥାପି ଯଦି ସେ ବର୍ଭିଯାଇ / ଆମକୁ 
ମାଗେ ଦୁଇପାଦ ଭୂମି / ଅବା ଲାଜ ଢାଙ୍କିବାକୁ କେଇ ହାତ ଶାଢୀ / ଆମେ ଆଖୁବୁଳି 
ଦେଉ / ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅସହାୟ ସ୍ଥିତିର ଦାୟରେ / କୁରୁସଭାର ବିବସ୍ତା / ଦ୍ରୌପଦୀକୂ ଜାଣ / 
ହଁ ! ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଯାହାକୁ ନଗ୍ନ କରି ଦିଆଯାଏ / ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମାନସିକତାର କୂରୁସଭାରେ । 
କୌଣସି ଜୈବିକ ବା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ କାରଣ ନାରୀସତ୍ତା ତିଆରିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ପୁରୁଷ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଅନୁଦାର ସଭ୍ୟତା ପୁରୁଷ ଓ ନପୁଂସକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ତିଆରି କରି ସେମାନଙ୍କୁ ନାରୀ ଆଖ୍ଯା ଦେଇଛି (a creature 
intermeidate between male and eunuch) | ତେଣୁ, ଏହି “ନାରୀ ରୂପକ 
ଆରୋପିତ ସଂଜ୍ଞାକୁ ପରିହାର କରି ନିଜସ୍ବ ଏକ ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେବ 
ନାରୀକୁ । ନାରୀ ପ୍ରକୃତି ସୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ ସେ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟ ଓ ତାର ପରିଚୟ ସମାଜ ଦ୍ଵାର 
ସ୍ପିରୀକୃତ ବୋଲି ନାରୀକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ପଡିବ । ବାମାବାଦୀମାନେ ନାରୀର 
ଏହି ବୈଦ୍ଧିକ ଓ ସାମାଜିକ ଉତ୍ତରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ।! ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ଏକ ନୂତନ 
ସର୍ଜନାରେ, ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାରେ-ଯେଉଁଠି ନିଜସ୍ଵ ପରିଚିତି ପାଇଁ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ, ଉଭୟଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ମାପକାଠି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁବ - 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୦୩ 
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ସାମାଜିକ ବିଧାନ ନୁହେଁ । ନାରୀ ପାଇଁ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ସାମୂହିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର 
ଏକ ସଂପୂକ୍ତିୟ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ, ବିଶେଷ କରି, ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ତରଣ ତାର 
“ନାରୀତଵ' ନିରୂପଣ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହେବ । ପୁରୁଷର ଖୁଆଲ ଆଗରେ 
ଯେତେଦିନ ନାରୀ ସମର୍ପିତ ହେଉଥିବ, ସେତେଦିନ ତା ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ସନ୍ଦିହାନ ଥିବ । ପୁରୁଷ କୃତ ଓ ପୁରୁଷ ସୃଷ୍ଟ ତାର ବିଖଣ୍ଡିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତାକୁ ବିସର୍ଜନ 
କରିବାକୁ ହେବ - ଆମ ଅନ୍ଵେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ । ସେଇଠୁ ସେ କହିପାରେ- 

ମୁଁ ବେଣୀ ଖୋଲିଲେ / ରକ୍ର ନଦୀରେ ଭାସେ ଅହଂକାର / ବସ୍ତ ଖୋଲିଲେ / 
ମରଣ ମୁହଁକୁ ଧାଏଁ ମହିଷାସୁର / ମୁଁ ତୁମ ମରୁଛାତିର / ପିରାମିଡ଼୍‌ ନୂହେଁ / ମୋ କୋଳର 
ଭବିଷ୍ୟତ / ତୁମଠୁ ଦାବି କରିବ ଭୂମି / ଦାବି କରିବ ସ୍ବାଧ୍ବନତା / ମୁଁ ନୁହେଁ ଭୋଗର 
ପତିତଭୂମି / ଅନ୍ଧାରର ଗାଁ / କେତେବେଳେ କାକରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ / ଶ୍ରାବଣ ବିଦ୍ରୋହ / 
କେବେ ପୁଣି ଖାଣ୍ଡବରେ ନିଆଁ / ନାରୀ ନୁହେଁ ଲୁହର ବିଛଣା / ନାରୀ, ଗୋଟେ 
ମଶାଲର ନାଁ । 

ନାରୀତୃ-ରୁପରେଖ (Feminist paradigm) ପାଇଁ ନାରୀ ପାଲଟୁ ନିଆଁ- 
ହୋଇ ଯାଉ ଏକ ମଶାଲ । ସାଜୁ ଅଗ୍ନିକନ୍ଯା । ନିଜକୁ ଜାଳି ଧ୍ଵଂସ କରି ପୁଣି ଲଭୁ 
ପୁନର୍ଜନ୍ଧ । ସେ ନ ହେଉ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନୁଜ୍ଞାର (group imperative)ର ଦାସୀ । ତା 
ନିର୍ଜନତାର ନୀଳ ଜ୍ୟୋତି ନିର୍ବାପିତ ହେଉ । ଅନ୍ତ ହେଉ ଆଦିମ ଅନୂତାପ । ନିଃସୀମ 
ଶୂନ୍ଯୟତାର ଘନକୃଷ୍ଣ ବିଜନତା ତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉ । ଅନ୍ୟବରତ ଏକ ଦ୍ୁଃସ୍ଵପ୍ନର 
ଛାୟାନୃତ୍ୟ ତାକୁ ଛନ୍ଦାୟିତ ନକରୁ । ନାରୀ ବାନ୍ଧି ହୁଏ ନାହିଁ / କାହା ବନ୍ଧନରେ / ଖରା 
ପରି ନାରୀ ପୋଡ଼ିଦିଏ ସବୁ ବନ୍ଧନକୁ / ମୁକୁଳିଯାଏ ଆଦିଗଂତ ! × × × (ନାରୀ) ରମଣ 
କି ମରଣର / ଛନ୍ଦ ଜାଣିନଥବା / ଲେଲିହାନ ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ଅଥବା 

ରେବତୀ କେମିତି ଅଛି / ବଜାର ଭିତରେ / ଅଛି ଚୁମା ଭିତରେ ଆମ୍ବଘାତୀ 
ବୋମା ପରି । 

ବାମାବାଦ ଏକ ଆକାଶୀ ବ୍ୟାକୂଳତା-ନାରୀର ରୂପାନ୍ତର ପାଇଁ । ତା ଚେତନାର 
ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ | ତା” ଭିତରେ ଥୁବା ସୁଲିଙ୍ଗର ସତୁରଣ ପାଇଁ, ତା'ର ଅଭୀଷ୍ଟ ଅବସୋସର 
ଅବସାନ ପାଇଁ ! ନାରୀତ୍ଵର ପୁନର୍ଗଠନ (Construction of femininity) ପାଇଁ 
ଏକ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଆବେଦନ ହେଉଛି ବାମାବାଦ । ନାରୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବୈଶିଷ୍ୟ 
(essence) ସମ୍ପର୍କରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ-ଉଭୟଙ୍କୁ ସଚେତ କରିବା ପାଇଁ ବାମାବାଦ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ । ତେଣୁ ଏହା ନୂତନ ବିମଶ ($୦୮5) ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ୟଗ୍ର-ଯାହା 
ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନରେ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିବ, ଯେଉଁ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ, 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନଥୁବ । ନାରୀ ହୋଇ ନଥିବ ଯୌନଦେବୀ, ମାଂସର ପ୍ରତୀକ, ଛଳନାର ମୁର୍ଭି । 
ଏଭଳି ପ୍ରକୃତିଗତ ଆଭୂଷଣରେ ତାକୁ ଆଭୂଷିତ କରିବା ହୋଇ ପାରେ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
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ଏକ ବୌଵ୍ଧିକ ବିଚାର ଗୋଷ୍ଠୀର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍-କିନ୍ତୁ ଅବାସ୍ତବ, ସତ୍ଯ ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ । 
ନାରୀକୁ ଏକ ଦେହ ସର୍ବସ୍ଵ ସତ୍ତା ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ହୋଇପାରେ ପୂରୁଷ 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା (ନatriarchy)ର ଏକ ଧୂର୍ଭତା | କିଛୁ-ନିଆଁଠୁ ନିକର କିଏ ନାରୀର ?/ 
ଏ ଆଉଟା ସୁନାର ଦେହ / ସ୍ପପ୍ପକୁଂଜର ମନକୁ / ମାଂ ପରି ନିଆଁ ହିଁ ଲାଳନ କରେ ! 
ନିଆଁ ନଥୂଲେ ଦେହ କ'ଣ ଦେଉଳ ହୁଏ / ନା ନାରୀ ହୁଏ ମମତାର ଦେବୀ/ × × × × 
× × ଭୂମିଷ୍ଠ ଲଗ୍ନରୁ ନାରୀ ନିଆଁରେ ପହିଁରେ / ତା' ଆଖୁ ଲୁହ ନିଆଁ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟେ 
× × × × ଦେଖ, ଅଗ ପରୀକ୍ଷାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସେ କେମିତି / ପାଲଟିଯାଏ ଆମ ଅନ୍ଧାରୀ 
ଯାତ୍ରାର ଅନିଭା ଦିହୂଡି / ବନବାସୀ ଚେତନାର ଆଲୋକ ଶିଖର । 

ନାରୀର ଦେହ ତା ସତ୍ତାର ସୂଚକ ନୁହେଁ । ସେ ନିଜ ଦେହକୁ ସଂଦେହୀ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖେ । ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ ସ୍ଥିତିକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ନିଜ ଦେହ ଭିତରେ ସେ ଜଣେ 
ଅଜଣା ମଣିଷ ବୋଲି ନିଜକୁ ବିଚାର କରେ । ପୁରୁଷ କିନ୍ତୁ ନାରୀସ୍ଥିତିକୁ ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ 
ବୋଲି ଭାବେ ! ତା'ର ଦୈହିକ ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକ ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ସଂଘାତ ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ । ତେଣୁ, ବେଳେ ବେଳେ ତା” ନିଜ ଦେହକୁ ସେ ନିରର୍ଥକ ଓ ଅସାର 
ବୋଲି ମନେ କରେ । ମାତୃତ୍ଵ ଓ ଯୌନତାରେ ତା'ର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ପୁରୁଷ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ ଭାବେ ତାକୁ କର୍ତ୍ଣତ ($bjectivity) ପ୍ରଦାନରେ ପୁରୁଷ 
ସମାଜ ଆଜି ଯାଏ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହି କର୍ବ୍ଧତ୍ଵ ଜାହିର କରିବାର ଓ ନିଜ ସ୍ପିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୁରୁଷକୁ ଚେତେଇଦେବାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମାନସିକତାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଛ 
lesbian sub-culture ବା ନାରୀ ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନାଚାର । ନାରୀତ୍ଵକୁ ଏକ ପୁରୁଷ 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଦର୍ଶ (ଯାହା ତା ଦେହରେ ଆରୋପିତ ହୋଇଛି)-ବୋଲି ଆଜିର ନାରୀ 
ମନେ କରୁଛି । ତେଣୁ ସେ ପରୁଷ ପରି ପରିଧାନ କରୁଛି । କେଶ ରଖୁଛି । ବୈବାହିକ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଛି । ନାରୀ ତା ଦେହକୁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରତୀକ ବା 
ରୂପକ (Body as a medium of culture, a symbolic form, a metaphor 
for ଧture) ଭାବେ ମନେ କରୁଛି | ଏ ଦେହ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କେବଳ ଏକ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ - (ବାସ୍ତବ ନାରୀ ନୁହେଁ) ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଛି ବୋଲି ଆଧୁନିକ ନାରୀର 
ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଉଛି । ସମଗ୍ର ଯୌନ ଜୀବନରେ ନାରୀକୁ କେବଳ ପୁରୁଷର ଇଚ୍ଛା ଓ 
କାମନା ନିକଟରେ ସମର୍ପିତ ହେବାକୁ ପଡିଛି । ସତେ ଯେମିତି ନାରୀ କାମନା ଓ ଇଚ୍ଛା 
ରହିତ ଏକ ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁ । ଆପାଦ ଆର୍ଉନାଦକୁ ପତିଆରା କରି / ତୁମେ ଦାବି କରିବ / 
ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ୨/ × × × × 

ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ଲୁଣ୍ଠିତ ନାରୀ ଆଖରେ / ଟୁଳୁ ଟୁଳୁ ଲୁହ ପରା ସରସ୍ଵତୀ 
ଯାହାକୁ ଦେଖୁ ପାରେନା ସ୍ଵାମୀ କି ସମାଜ / ଭୋଗ ସର୍ପ, କ୍ଷମତା ଅମାତ୍ୟ । 
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ତେଣୁ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ପତିପଣ / ଜହୁ ଜୁଆରରେ ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ /କୁଂଜବନର 
ନିର୍ଜନ ଅନ୍ତପୁର / ମୋର ମିଳନ ଅଶେଷ / ଚୋରର କାକୁସ୍ଥି ମୋର ସାହସ । ଅଥବା 

ଦେହକୁ କ”ଣ ଭାବୁଛ କି ?/ ସବୁ ସାଇତା ପଣର ଅହଂକାର /ଅହଂକାରର 
ମାନଚିତ୍ରଟିଏ / ଅଦେହୀ ଆମ୍ବାର ପକ୍ଷୀ / ଉଡି ବୁଲିବାର ପଲ୍ବଳରେ ପ୍ରତିବିନ୍ଚିତ ଆକାଶ 
ଚେନାଏ । 

ନାରୀକୁ ଖାଲି ଏକ ଦେହ ଭାବେ ବିଚାର କରି ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିମର୍ଶ ଆମ 
ଚେତନାରେ ଶରୀର ଆକାର ତତ୍ତ୍‌ (ଓଥdy morphology)କୁ ଏଭଳି ସମାହିତ କରିଛି 
ଯେ, ପୁରୁଷ ଖାଲି ନୂହେଁ ନାରୀ ମଧ୍ଯ କେବଳ “ନାରୀ ଶରୀର? ସଚେତନ ହୋଇଛି । 
ଶରୀର ସଚେତନତା ଓ ଦେହପ୍ରୀତି ତାକୁ ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥାନ (cultural space) 
ଓ ସାମାଜିକ ଭୂମି (Social landscape)ରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରିଛି । ବାମାବାଦ ତାକୁ ଦେହ 
ନୁହେଁ, ତା” ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରେ | ତା ପରିଚୟର ପୁନଃ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା 
କରେ | ତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଆମ୍ବିକ ସଂଶୟକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରେ | ନାରୀତ୍ଵ ନିୟତି ନିର୍ବାରିତ 
ଅଥବା ଅବଧାରିତ ନୁହେଁ-ଏହା ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷତ୍ଵ ପରି ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ, 
ଉତ୍ତରଣଶୀଳ- ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଏ ବାମାବାଦ । ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାମାଜିକ ସଂରଚନାରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ଚାହେଁ ବାମାବାଦ । ନାରୀକୁ କେବଳ ଲିଙ୍ଗ ବା ଯୌନତା (gender 
and sex) ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର ନକରି ତା”ର ସ୍ଵାଧୀନସଭା (autonomous being) 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଆମକୁ ଏହା ପ୍ରଚୋଦିତ କରେ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ମଧ୍ଯରେ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ସମଭାଗିତା ପାଇଁ ବିମର୍ଶର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ ବାମାବାଦ । 
ତୁହିନାଂଶୁ ରଥଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟକୃତିକୁ ସୂକ୍ଷ ଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସେଗୁଡିକରେ 
ବାମାବାଦୀୟ ସ୍ଵର ବେଶ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉପେକ୍ଷିତା ନାରୀର ବୁନ୍ଦେ ଲୁହ ତାଙ୍କ କବିସତ୍ତାକୁ 
ଟଳମଳ କରେ । ପୁରୁଷର ବୃଥା ପୁରୁଷାକାର ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥତ କରେ | ନିରୀହ ନାରୀତ୍ଵର 
ନୀଳକଇଁ କେଉଁଠି ଦଗ୍ଧ ହେଲେ କବିପ୍ରାଣ ତାଙ୍କର ଲୁହରେ ବତୁରି ଯାଏ । ପ୍ରେମକୁ 
ପଣ୍ଯ କରିବାର ଏ ଅବିମପଷ୍ୟକାରୀ ସଭ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର କବିତା ଶବ୍ଦର ପ୍ରପାତ 
ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରେ |! ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଭୟେ ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ବିଚାରଧାରା ଅନୁସାରେ 
ସମାନ । ପରସ୍ତରର ସହଭାଗିତାରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ହୁଏ ସୁଖମୟ । ପୁରୁଷର ପ୍ରଭୁତ 
ନୂହେଁ ବରଂ, ପୁରୁଷର ଅହଂର ପରିହାର ଦ୍ଵାରା ନାରୀକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ସେ ସମର୍ଥ ହୁଏ 
ବୋଲି ତୁହିନାଂଶୁ ବିଚାର କରନ୍ତି । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ, ନାରୀର କୋହ, ଆଇଁ ଓ ଅସହାୟତାରୁ 
ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବରେ ଉତ୍ତରଳ ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କର ଅନେକ ଆବେଗ ଆତୁର 


କବିତା | 
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ଆମ ଧୂମାଭ ଚେତନାରୁ ଧୂଆଁ ପୋଛୁଥବା 
ଅଭୟ ନାୟକଙ୍କର ˆ ଧୂଳିଧୂମାଳ! 


ନିର୍ଭେଜାଲ୍‌ ନିଆରା ନିବିଡ଼ପଣ କେଉଁଠି ଥାଏ ? ଥାଏ କି, ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ସଂତ୍ରାସରେ । ନା, ଗାଁ ମନ୍ଦିରର ମଥାରେ ମଣି ପରି ଝଟକୁଥବା ମଣିଷ 
ପଣିଆରେ ? ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଓ ବିପଣିର ବିନ୍ଯାସରେ ନା ଛଣର ଛପରକୁ ଛୁଉଁଥିବା ଛଳନାହୀନ 
ପବନର ଅଳସରେ ? ଅର୍ଥର ଅଦୌତିରେ ଅପଦସ୍ତ ସହରରେ ନା ଅକୂଳାଣ ଅଭାବ 
ଅନଟନକୁ ଅମୂତ ଭଳି ପିଇଯାଉଥବା ଗାରେ ? ଆଭିଜାତ୍ୟର ଆତସବାଜିରେ ଆତଂକିତ 
ସହରୀ ମୁଲକରେ ନା ବେଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗୁଲିଙ୍କର ବେଫିକର ଜୀବନ ସଂଗୀତରେ ? ମଟରଗାଡ଼ିର 
ମଦମତ୍ତ ମେହେଫିଲ୍‌ରେ ନା ଗାଁ ଗହିରୀରେ ଗୋଠ ଗୋଡ଼ାଉଥ୍‌ବା ଗୋଧୁଳିରେ ? 
ରାଜରାସ୍ତାରେ ରାତିଦିନ ରାହା ଖୋଜୁଥିବା ଜୀବନରେ ନା ପାଦ ପାଇଁ ପା'ପୋଛ ପାତି 
ଦେଇଥିବା ଗାଁର ଧୁଳି ଦାଣ୍ଡରେ ? 

ଆକାଶରେ ଯେଉଁଠି ମେଘ ନାହିଁ, ପ୍ରେମ ଯେଉଁଠି ବାଦଲର ଛାଇ, ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁଠି 
ବେଗମତୀ ନଲ-ସେଠୁଁ କବି ପ୍ରାଣ ମୁକ୍ତି ମାଗେ । ମଟର ଓ ମଣିଷଙ୍କ ଫେରନ୍ତି ଭିଡ଼ରେ 
ଯେଉଁଠି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମନ ମରୁଥାଏ, ସବୁଠି ପଶାକାଠି, ଚଉଷଠି କଳାର 
ହଳନା, ଭାଷଣରେ ଚାରୁକଳା, କଳାରେ ଦୋଚାରୁଣି ଭେକ, ଭାବରେ ଯୋଜନେ 
ଫାଙ୍କ, ଯୋଳନାରେ ପାରାଭାଡ଼ି ଭୋକ ଅସ୍ତିତଵକୁ ଅଶ୍ବସ୍ତିକର ଭାବେ ଧୂମାଭ କରୁଥାଏ- 
ସେଇଠୁ କବି ପ୍ରାଣ ମୁକ୍ତ ମାଗେ । ସେଠି ସାତ ତାଳ ପାଣି ଆଉ ପଙ୍କ ତଳେ ନିରଂଧର 
ଫନ୍ଦିରେ ଅରକ୍ଷ ଜୀବନ ଆତଙ୍କରେ କଞମ୍ପୁଥାଏ, ସେଇଠି ହୁଏ ଆଲୋକର ବନବାସ 
ଆଉ ଅଂଧାରର ଆମ୍ବ ନିର୍ବାସନ । ଅଂଧାର ସହ ଯୁଝୁଥିବା ତାରାମାନଙ୍କ ଓଳେଇ ଦିଆଯାଏ 
ଅଳିଆକୁ । ଶବ୍ଦର ଜୁଆରରେ ଲୁଚିଯାଏ ମଲାଜହ୍ନର ଆଖିପାଣି, ଆଖର ଯବକାଚରେ 
ଓଲଟ ଦିଶେ ଭୋକର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ଶବ୍ଦ ଆଉ ଧୂମ ଘୋଡ଼େଇ ନିଏ ମେଘ ପରି ମାଟିର 
ଦେହ, ଚୋରେଇ ନିଏ ରାତିପରି ସକାଳ ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୁହଁ । ସେଠି ଖାଲି ସୂର୍ଯ୍ୟ ପିଙ୍ଗଳ 
ଦିଶେନା, ପିଙ୍ଗଳ ଦିଶେ ଭାରତବର୍ଷର ଆମ୍ମା । ସତେଜ ସଂଭାବନା ଭିତରେ ସେଠି 
ଜାଂଗଲିକ ଅତୃପ୍ତି । କେଉଁ ଅନ୍ଧଗଳିର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳନ୍ତି ଦେହ ଓ 
ଅଂଧାର ! ଶାସନ ଓ ଶୋଷଣର ପଦ୍ଧତୋଳାରେ ଫଣା ଟେକେ ଅବିଶ୍ବାସ, ଅମାନବିକତା 
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। ନିଖୋଜ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଚାର ସଂହିତା ଉପରେ ପ୍ରବଞ୍ଚକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପ୍ରବଚନ 
ସେଠି ପ୍ରହେଳିକା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ରାତିକୁ ରକ୍ଷିତା କରେ ବିଦେଶୀ କମ୍ପାନୀ । ଅପରିପକ୍‌ 
ଅନ୍ଵେଷାରେ ଅଧାଗଢ଼ା ରହେ ଅରକ୍ଷ ଭାରତବର୍ଷ । ଭୋକର ଭାଟମାନେ ଫୁଟନ୍ତି, ଫାଟନ୍ତି 
ଆଉ ଫୁଟାଉ୍‌ଥା”ନ୍ତି ଜନମତର ଉତ୍ନେଇ । ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ସୁରକ୍ଷିତ ଚରୁଥାଏ 
କ୍ଷମତାର ଉଇଁ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଲଟେ ମଲା ନ”, ଖରା ବାଣ୍ଡେ ଶୋଷର ସ୍ଵାଧୀନତା । 
ଅଂଧାରରେ ଆତଙ୍କର ଖଣ୍ଡା ଝୁଲୁଥାଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଜାଣତରେ । ଆମ୍ବ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଏଇ 
ଉଲଂଘ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଅଭିସାରରୁ ମୁକ୍ତି ମାଗେ ଚେତନାରେ ଦେଦୀପ୍ଯମାନ କବି ପ୍ରାଣ । 
କାରୁଣ୍ୟ କାଂକ୍ଷିତ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଖୋଜେ କାହାର କାୟା ? ଚିରୁଡ଼ାଏ ଭରସା ପାଇଁ । 

କିଏ ସେ ? ଯାହାକୁ କୁର୍ଣ୍ଣସ୍‌ କରେ କୁଆଁର ପୁନେଇ ଜହ୍ନ । କାନ ପାଖରେ 
କୂହାଟ ରଟେ କୁମ୍ଭାଟୁଆ । କୋଇଲି ତୋଳେ କୁହୁ । ସଂଧ୍ୟା ମାଳତୀ ଫୁଲର ଆସରରେ 
ମାଇ ସଂଜ ଯାହା ଅଗଣାରେ ପୁଚି ଖେଳେ । ଅକ୍ଷତ ଅକ୍ଷିମୁଠି ଯାହା ଦେହରେ ଅୟୁତ 
ସ୍ଵପ୍ନ ରଚେ । ଉଡ଼ାଣ ଖୋର କାଉର ରା” ରା” ରାବ ଯାହାର ଚିନ୍ନୟ ଚେତନାକୁ 
ଚେତାଏ । ନଇ ପଠାର ଉଷୁମ ନିଃଶ୍ବାସ ଯା” ବେଧଡ଼କ ଛାତିକୁ ଛୁଏଁ । ସଂଜବତୀ 
ଆଲୁଅରେ ଯାହାର ଜୀବନ ଜାତକ ନିରବରେ ଲେଖନ୍ତି ମା” ବୃନ୍ଦାବତୀ । ଦରବାଉଳା 
ଜହ୍ନରାତି ଯା” ଦେହ ସାରା ଲୋଟୂଥାଏ । କିଏ ପୋଛି ନେବାକୁ କାନି ପାତି ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥାଏ ତମର ଅରକ୍ଷ ଝାଳ, ଆରକ୍ତ କପାଳ ଆଉ ଅକୁହା ଜଂଜାଳ ? 

ସହରୀ ସଂକଟରେ ଶଂକିତ କବିପ୍ରାଣ ଫେରେ ସେଇ ଗାଆଁକୁ । ସେଇ ଖରାପୁଆଁ 
ପଉଷ ସକାଳକୁ, ଆକାଶର ବିଶାଳତାକୁ, ନକ୍ଷତ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ ପାଖକୁ, ନଇ୍ତ ତୁଠର 
ନିବିଡ଼ ନିରବତାକୁ । ଦେଖେ, ଗୋଟାଏ କବିତା ବିଭୋର ରାତିର ସଂଭୋଗ ମାଗିଥବା 
ନାରୀର ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରାବଣ ଅପରାହ୍ନ ତା ବେପରୁୱା ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନୁଦାର ମଗୁଶିର 
ମେଘ, ସେ ଭୁଲିଯାଇଥିବା ତାରାମୟ ନିଦ୍ରିତ ଆକାଶ- ସବୁ ସେମିତି ଅଛନ୍ତି । ଯୋବନର 
ଆଞ୍ଚଡ଼ା ଦାଗକୁ ଝୁରି ହେଉଥିବା ନର, ମେଘ ମହ୍ଲାରକୁ ମଥାରେ ଧରିଥୁବା ପର୍ବତ । 
କାଶତଣ୍ଡୀ ଫୁଲ ଉହଦାଡ଼ରୁ ସଂଜବୁଡ଼େ କ୍ଷେତରୁ ପେରୁଥବା ରଇତ, କାଖରେ କଳସୀ ଧରି 
ତାଳବଣ ଗୋଧୂଳିରେ ନଇରୁ ଫେରୁଥିବା ତାମସୀ ବନିତା । ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ ପଲ୍ଲୀର 
ଦୃଶ୍ୟରେ, ତା'ର ପରିବେଶରେ | ଶୁଭିଯାଏ ଝଙ୍କାଳିଆ ଆତମ୍ବତୋଟା ପାର ହୋଇ ଗହଳ 
ମାଣ୍ଡିଆ କ୍ଷେତରୁ ପେରୁଥବା ବାପାଙ୍କ ଖଣ୍ରିକାଶ । ଆଉ ତା” ଭିତରେ ଏକ ଆମ୍ବୀୟ 
ଅତୀତର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । ଦିଶିଯାଏ, ଚୁଆରେ ଚୂନା ମାଛର ଚୂନି ଚୂନି ସପନ । ସାରୁପତ୍ରର 
ଅନାସକ୍ତ ପାପୁଲିକୁ ଥପ୍‌ ଥପ୍‌ ଝରୁଥିବା ଅଂଧାରର ଲୁହ । ଶରତର ଜହ୍ନରେ ନଇ୍ତକୂଳ 
ଗଡ଼ାଣିରେ କାଶତଣ୍ଡୀ ଫୁଲର ରୋଷଣୀ । ଲାଜେଇ ଚଢ଼େଇଙ୍କ ଓଢ଼ଣୀରୁ ଝରୁଥରବା 
ଆଷାଢ଼ର ଚାଳପାଣି, କାଗଜ ଡଂଗାରେ ଭାସିଯାଉଥବା ବାରମାସୀ ରତୁଙ୍କ ଫୁଟାଣି । 
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ସେଇଠି ମିଳେ ଝରଣାଠାରୁ ତରବର ପ୍ରେମିକା, ନଇଠାରୁ ବିଶ୍ଵାସୀ ନାରୀ, ଆକାଶ ପରି 
ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ, ବାଲିଗରଡ଼ାରେ ମୁକ୍ତା ଖୋଜୁଥବା ଭଶ୍ଵରୀ, ଦେହ ଦେଉଳରେ ଜହ୍ନ 
ଲୁଚେଇ ବସା ବିମୁଖ ଶ୍ନେତାମ୍ବରୀ । ମିଳେ ବି ରଇତର ଝାଳୁଆ ପିଠିରେ ଆଙ୍କ 
ହୋଇଯାଉଥିବା କେଉଁ ରହସ୍ଯମୟ ଗପର ଚରିତ୍ର । ତାରାଭର୍ରଭି ଆକାଶରେ ମହୁବାସ୍ବୀ 
ବସନ୍ତ ପବନ, ପ୍ରେମିକାର ଅଗଣାରେ ଝରୁଥିବା ହସ ଓ ଶ୍ରାବଣ-ସବୁକିଛି ନିଆରା, ସବୁ 
କିଛି ନିର୍ଭେଜାଲ୍‌ । ଆଶା ସେଠି ସଞ୍ଚରିଯାଏ କ୍ଷେତରୁ ଖଳାକୁ, ଅରମାରୁ ଅମାରକୁ । 
ତଥାଗତ ପରି ଧ୍ୟାନରତ ପର୍ବତର ଧୂମାଭ ମଥାରୁ ଫିଟି ଆସେ ଦିନ | ମାଳ ମାଳ ତମାଳ 
ଗଛର ଛାଇରେ ବହେ ସୁଲୁସୁଲୁ ଜଂଗଲି ପବନ । ଆଉ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ସଂପର୍କର ବଗାୟତ 
ଭିତରେ ଚେଇଁ ଶୋଇଥାଏ ଜୀବନ ! ମେଘ ଢଙ୍କା ଆକାଶରୁ ବି ସ୍ଵପ୍ନ ବତୁରା ମାଟିକୁ 
ଆଶିଷ ଦେଉଥାଏ ଚେନାଏ ଗୋଧୂଳି କିରଣ । 
ଏଠି ଯେମିତି ସବୁକିଛି ଆମ୍ବୀୟତାରେ ଆବିଷ୍ଟ । ଭୁମିଲଗ୍ନ ସବୁଜ କ୍ଷେତ, ତୃଣମୂଳ 
ଜୀବନ ସଂଗୀତ, ଆକାଶର ନୀଳ ବ୍ୟାପ୍ତି । ନିଖାଦ ରାତିଠୁ କଅଁଳ କାକରର ତୁହାକୁ 
ତୁହା ପ୍ରେମ ନିବେଦନ । କେଉଁ କାରଉଁକ ସଂଜରେ ଭିଡ଼ ଦିଓାଲି ପତଙ୍ଗ । ସବୁକିଛି 
ଅକୃତ୍ରିମ । ଏଇଠି ହିଁ ନିଗାଡ଼ି ହୁଏ, ମାଟି ପାଇଁ ରକ୍ତ, ଦେଇହୁଏ ମିତ ପାଇଁ କଲିଜା । ଶିଖି 
ହୁଏ ନଇଠୁଁ ଚାଲି, କାଉଠୁଁ ଉଡ଼ାଣ, ମାଘଠୁଁ ଶୀତଳତା, ମେଘଠୁଁ ଗର୍ଜନ । ପାଇହୁଏ 
ଅଖି ନିଦ, ରାତିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ସମୁଦ୍ରେ ଉଦ୍ଦାମତା । ଭୋକର ଲଲାଟରେ ପାଦେ ଭୂଇଁର 
କର୍ଷଣ । କାକର ଟୋପାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ପରି ଟୁକୁରାଏ ସ୍ଵପ୍ନ । ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ମାଠିଆ ଭିତରେ ବଂଧା ପଡ଼ିଥିବା ମରୁଭୂମିର ଶୋଷ, ଅଂଶୁଘାତ ପଥକକୁ ଆଶ୍ରା ଦେଇପାରି 
ନଥିବା ଅଭିମାନୀ ଗଛର ଅବସୋସ । ଅଶ୍ରାଏ ବର୍ଷାରେ ତ ଏଠି ଭୁଲି ହୋଇଯାଏ ଏତେ 
ଦିନର ଅଲୋଡ଼ା ପଣ, ନିବୁଜ ଖୋସାରୁ ଫିଟଟିଯାଏ ପ୍ରଜାପତିର ଚିତ୍ରିତ ଡେଣାର କିଶୋରୀ 
ପ୍ରେମ । ଏଇଠି ହିଁ ମଲାନଇକୁ ନକ୍ଷତ୍ରମାନେ ହତଟେକି କୁର୍ଣ୍ଣସ୍‌ କରନ୍ତି, ଓଦାଲୁଗା ପିଛ୍ି 
ଠିଆ ହୋଇରହେ ରାତି, ଚଢ଼େଇ ଥଣ୍ଟରେ ତରଳୁଥାଏ ଆକାଶର ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି । 
କାଳିଗାଲ ପହ୍ନାପରି ଚିତ୍ରଭରା ବିପୁଳ ଆକାଶ ରହି ରହି ଚମକାଏ ରତୁମତୀ ମେଘରେ 
ସାରସ, ଝରଝର ସଂଭାବନା ଧୋଇଦିଏ ବୈଶାଖୀ ଗ୍ରୀଷ୍କ ଛୁଇଁଯାଏ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା 
ରାତି, ମାଟି ଓ ମରମ | ଅଳନ୍ଧୁ ଉଖାରି ଦେଖିହୁଏ କପିଳା ହାତର ଗୋଠ ପାଞ୍ଚଣ, 
ମାଣିକର ଦହି ପିହାଣ ଓ ହଜି ଯାଇଥବା ପୈତୃକ ନିହାଣ । ତାଳଗଛରେ ସମୟ ତାଳରେ 
ଦୋହଲୁଥବା ବାୟା ଚଢ଼େଇ ବସା, ତମାଳ ବଣରେ କୂରେଇ ଫୁଲର ଗଭା, ଭାଗବତ 
ଟୁଙ୍ଗୀର ସଂଜ, ଘରବାହୂଡ଼ା ଚାଷୀର ମୁହଁରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ-ସବୂକିଛି ଆନମନା କରେ, 
ଏକ ଫେରାର ଅତୀତକୁ ଫେରାଇ ଆଣେ | କେତେବେଳେ ମେଘଙ୍କର ଅଶିଣ ଉଡ଼ାଣ ତ 
କେତେବେଳେ ପାହାଡ଼ ପିଠିରେ ମାଛରଙ୍କାର ଉଡ଼ାଣ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ସବୁଆଡ 
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ମୁକୁଳି ଯାଇଥିବା ଟିକିଟିକି ସ୍ଵପ୍ନଙ୍କ ଉଡାଣ ମନକୁ ମତୁଆଲା କରେ । ଚାଳ ଘର ନୂଆଣିରେ 
ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା ସ୍ଵପ୍ନ ମାଇ ମେଘର ଉଷ୍ପତାରେ ବତୁରୁଥାଏ । ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କ ଗହଳିରୁ ଖସି 
ଆସି ଲାଉରଂଜାରେ ଲୁଚିଥାଏ ଚେନାଏ ଜହ୍ନ । ନିଃସହାୟ ଶୂନ୍ଯତାରୁ ଝୁଲୁଥାଏ ମାଟିକୁ 
ଛୁଇଁ ପାରୁନଥିବା ମେଘ | ବଗ ପାଟିରେ ଛପପଟ ମାଛ ଆଖିରେ ନିଦାଘ । ଜହୁରାତି 
ଲେଖୁଥାଏ ଯୌବନର ଚିଠି, ଫୁଲଫଳ ଆଉ ପବନରେ ଅଙ୍କା ହୋଇଥାଏ ବସନ୍ତର 
ଝୋଟି । ଭୋକର ସାମୁଦ୍ରିକ ଢେଉ ଭିତରେ ବି ଚହଟ ଦିଶେ ବିଶ୍ଵାସର ବତ୍ରିଶ 
ସିଂହାସନ | ଶୁଭୁଥାଏ ଶବଦ ତର୍ପଣ ପାଇଁ ମାଟିର ଅର୍ଦଦଳି । ଅଂତରଂଗତାର ଇସ୍ତାହାର 
ପାଇଁ ଚେନାଏ ସାବ୍‌ଜା ଆକାଶର କାକୂତି । ଉଚଛୁନୁଆଥାଏ କଂସା ପିତଳ ବଂଧା ପକାଇ 
ଅତିଥ ପରଶୁଥ୍‌ବା ଏକ ଛଳଛଳ ମନ, ମହକୁଥାଏ ଭାଇ ଭାଗର ଫିସାଦରେ ରୋକି 
ହୋଇପାରିନଥବା ପାର୍ବଣ । 

କରି ପ୍ରାଣ ଖୋଜେ ଜୀବନ-ଭାଗବତ ପୋଥରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ, ଶାଳଗ୍ରାମରେ, 
ରାଧାମାଧବଙ୍କ ଫଗୁ ବିମାନରେ, ଅଗିରା ପୁନେଇଁ ରାତିର ତାତିରେ, ଶ୍ରାବଣର ବଢ଼ିରେ 
ପୁଣି ଭୋଦୂଅ ମରୁଡ଼ିରେ, ବାସି ପଖାଳରେ, ପଦ୍ଧ ପୋଖରୀ ପାଣିରେ, ଜେଜେମା'ର 
ଆରିସା ପିଠାରେ, ଆଠମାଣିଆ ଛକରେ, ଫୁଲ ଆଉ ଭଅରଙ୍କ ସିଆଣି ସଂପର୍କରେ । 
ସେଇ ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ, ଲାଉତୁମ୍ବାରେ, ପାଣିବୁହା ତେଣ୍ଡାରେ, ଭାଗବତ ଟୁଂଗୀରେ ଚଉଡ଼ା 
ହୋଇ ଗଜରୁଥାଏ ମନ, ରଂଜାରେ ରଂଜାରେ ଡଂକଉଥାଏ ଜୀବନ । 

ହଁ, ଅଭୟଙ୍କର ଅନାହତ ଅନ୍ତଃସ୍ବର ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଂଗ । 


HOU 
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ପ୍ରେମର ଲୋକୋଉ୍ତର କାବ୍ୟ ସ୍ଵର; 
ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ “ଆଖୁ ଅକ୍ଷର” 


ପ୍ରେମ- ନିର୍ମଳ ନାରୀତ୍ବର ନିରୀହ ନୀଳକଇଁ । ପବିତ୍ର ପୁରୁଷାକାରର ପରମ 
ପରିଚୟ । ପ୍ରେମ ହିଁ ଆଣିପାରେ ନାରୀତଵରେ ପୂର୍ଵତା, ପୁରୁଷତ୍ଵର ଅନନୁଭବ । ପ୍ରେମ 
ଆମ୍ମୀକୃତ ଆଶାର ଆଶାବରୀ । ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନାନୂଭୂତିର ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଷି । ପ୍ରେମ ହିଁ 
କରିପାରେ ସଂପର୍କର ହିମାଦ୍ରି ଆରୋହଣ । ମୁକୁଳନ କରିପାରେ ଜୀବନର ଇପ୍‌ସିତ 
ଆକାଂକ୍ଷା । ଏହା ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ମାହେନ୍ଦ୍ର ମାଂଗଳିକ, ଶାଶ୍ବତ ତାର ସଂଚିତ 
ସଂଭ୍ରମତା । ବ୍ୟାପ୍ତି ତା'ର ଅଂଗରୁ ଅନଂଗ, ତୃପ୍ତି ତା'ର ଚିତ୍ତରୁ ଚେତନା ଯାଏ । 
ଅନାବିଳ ଆବେଗର ଏହା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା, ଯୌବନାୟିତ ଜୀବନର ଜପମନ୍ତ୍ର । ନାରୀତ୍ଵର 
ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣଣ ପରିଭାଷା । ଅପାର୍ଥବ ପ୍ରେମର ଏକ ଆନୁରାଗିକ ଇସ୍ତାହାର, ନାରୀମୟ 
କବି ସତ୍ତାର କୋମଳ କାରୁଣ୍ୟ, ନାରୀମନସ୍କତାର ଏକ ଶୁଚି ସ୍ପିତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, 
ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କର କବିତା ଗୁଛୁ : “ଆଖୁ ଅକ୍ଷର? । ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ତାରଲ୍ୟରେ ଉତ୍ତରଳ 
ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତା | କବିଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ ପ୍ରେମକୁ ପଣ୍ୟ କରିବାର ପ୍ରତିବାଦ 
ଏ କବିତା | ଉପେକ୍ଷିତ ପ୍ରେମକୁ ଉତ୍ତପ୍ର ବିଛଣାରୁ ତୋଳି ଧରିବାର ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀତଳ ଭାବଗଂଗା 

ଏ କବିତା ।” 
କବିତାଗୁଡିକ ପ୍ରେମର ପରିଭାଷାର ପୁନରୁକ୍ତି ନୂହେଁ, ବରଂ ପରିବର୍ଭିତ ପୃଥବୀରେ 
ପ୍ରେମର ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନ । ପ୍ରେମର ସ୍ଵପ୍ମାଭିଷେକରେ ବସନ୍ତ ପାଲଟି ଯାଏ ବୁଂଦେ 
ଲୁହ, ଦେହ ହୋଇଯାଏ ବଂଶୀ, ଆମ୍ମପାର କଦମ୍ବ ଗଛରେ ବୟସର ନଇ ହୁଏ ପାଦରେ 
ଘୁଙ୍ଗୁର । ଆକାଶ ଓ ସମୁଦ୍ର ଏକାକାର ହୁଏ । ଅସୀମ ନୀଳିମାରେ ଅଟକିଯାଏ ବର୍ଭମାନ । 
ନୀରବତାର ଅନାହତ ଚମ୍ପାଫୁଲ ଫୁଟେ ବର୍ଷାର ଓଠରେ । ପ୍ରେମ ସେହି ବୁଂଦେ କାକର 
ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଧରିବାର ଦୁଃସାହସ । କ୍ଷୁଧାର ଅସହ୍ୟ ତାଡ଼ନାରେ ବି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା 
ଦେଖିପାରନ୍ତି କଳ୍ପନାର ନୀଳଜହ୍ବ | ମଶାଣିକୁ କରିପାରନ୍ତି ବୃନ୍ଦାବନ ! ଉଲଂଘନ କରିପାରନ୍ତି 
ମୃତ୍ୟୁର ପରିଖା | କ୍ଷତର ପଉଷ କ୍ଷେତରେ ଫୁଟେଇ ପାରନ୍ତି ଅଭିସାରର ସୋରିଷ ଫୁଲ ! 
ମୁତ୍ୟୁ ମୁହାଣରେ ଶୋଇ ରହି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ହିଁ ପ୍ରେମ । ତେଣୁ ପ୍ରେମ ରମଣ କି 
ମରଣର ଛନ୍ଦ ଜାଣି ନଥ୍‌ବା ଲେଲିହାନ ଅନ୍ୟମନସ୍କତା | ବିରହ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରେମର ମୁଗ 
ଅବସୋସ । ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମ ନଶ୍ବରକୁ ଅବିନଶ୍ଵର କରେ, ଅନ୍ଵେଷଣ କରେ ଆମ୍ବାର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୧୧ 
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ଅରୁନ୍ଧତୀ । ଆଦିମ, ଅସୀମ, ପ୍ରେମର ସେଇ ନାଳ ନିବିଡ଼ ଖେଳ । ପ୍ରେମର ପରଶରେ 
ସମୟ ବିଭୋର ହୁଏ । ଜୀବନ ଆକାଶରେ ନୀଳ ନୂତନ ହୁଏ । ମୁହୂର୍ଭ ପାଇଁ ବଞ୍ଚନ୍ତି 
ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକା । କିନ୍ତୁ ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି କାଳହୀନ ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା । ସଂପର୍କ ହୋଇଯାଏ 
ନୀଳ ନିବିଡ଼ । ଜଞ୍ଜାଳର ନଇଲବାଲିରେ ଆଂକି ହୋଇଯାଏ ନାଲି ମୁରୁଜ । ସ୍ଵପ୍ନ ପାଲଟେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ପାଲଟି ଯାଏ ସ୍ବପ୍ନର ପାଲିଙ୍କ । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଶୋକରେ ଶ୍ଲୋକ 
ହୁଏ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ମନ୍ତିତ ଆବାହନୀ । ପ୍ରେମକୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କଲେ ମଣିଷ ପାଲଟିଯାଏ ଏ 
ମାଟିର କଛସନ୍ଧ । 

ଅତଏବ, ପ୍ରେମ ଏକ ଇଛାମୂତ୍ୟୁ ଏକ ଅଭିଜାତ ଫଗୁଣ ଝୁଲଣ, ଯେଉଁଠି 
ଆମ୍ବାର ନୀଳ କନ୍ଦରରେ ଦେହ ଦୀପଶିଖା ହୁଏ । ସେ ମୂତ୍ୟୁ ପଳାତକର ଅଭିଲେଖ 
ନୂହେଁ କି ଶୋକର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ନୂହେଁ । ସମୟର ପାଷାଣ ବୁକରେ ସେ ମ୍ୂତ୍ୟୁ ସମର୍ପଣର 
ରୋହିଣୀ କୁଣ୍ଡରେ ଏକ ବିରଳ ଆମ୍ବହତ୍ଯା । ତେଣୁ ପ୍ରେମିକକୁ ମଧୁପ ନ କହି ପୁଲକ 
ପଲ୍ଲବରେ ଶିହରିତ ପବନ କୁହ । ତା ଗୁଞ୍ଜରଣକୁ ସଂଗୀତ ନ କହି ମିଳନର ମିଥୁନ 
ପଦପାତ କୁହ । ପ୍ରେମିକ ଏପରି ଏକ ପୁରୁଷ ଯିଏ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ସ୍ପର୍ଶ ବେପଥୁରେ 
ଶିଶିରାଦ୍ର ହୁଏ ନାହିଁ କି ବିଛେଦରେ ଖାଣ୍ଡବ ଦହନରେ ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନନ୍ତ ମଧୁ 
ସଂଚାର ସ୍ଵପ୍ନ ତା' ବିରଳ ମୃତ୍ୟୁର ଆଶ୍ଲେଷ । ଦୁର୍ଲଭ ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ସେ ଜୀବନ ବଂଚେ 
ଆଉ ଅନନ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ବରିନିଏ । ସେଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବିଦଗ୍ଧ କବି କହିଛନ୍ତି- 

“ଜୀବନ ଯାହା ସ୍ଵ ଆୟତ୍ତରେ ଥୁବ 
ସେହିତ ପ୍ରୀତି ପଥେ ପାଦ ଦେବ ।!” 

ସମସାମୟିକ ପ୍ରତିଭା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କୁ ଏକ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଭାବେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଭାଷାର ସାଂଭ୍ରାନ୍୍ୟ ଓ ଭାବର ସାରଲ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତାର 
କାୟାକଳ୍କୁ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରେ । ଆବେଗ ଓ ବୈଵଦ୍ଧିକତାର ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟିକ ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ଶବ୍ଦର ଗତିଶୀଳତା ପାଠକକୁ ସମ୍ମୋହିତ କରେ ! ସ୍ର୍ଶାତୂର ଶବ୍ଦରେ 
ସେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଓ ପ୍ରବହମାନତା | ପୁନଶ୍ଚ, ଭାବର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରେ | ତାଂକ ସର୍ଜନାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତନର 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଫଳନ ହୁଏ | ତେଣୁ ତୁହିନାଂଶୁ ଲାଗନ୍ତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଆଧୁନିକ । ତାଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା ପୁସ୍ତକ ‘ ଅତୁଠ ଶିଳା” ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ | ତାଙ୍କ ସର୍ଜନାରେ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହା ଅନନ୍ଯ ଭାବେ ବୌଦ୍ଧିକ ଲାଗେ । “ଆଖି ଅକ୍ଷର” ପରିପକ୍୍‌ ପଣୟାନୁଭୂତିରେ 
ଉର୍ଜଡସ୍ବଳ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିଚାର କଲେ ନାରୀବାଦୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଚିନ୍ତନର ଏହା ଏକ ମାର୍ମିକ ଆଖ୍ୟାୟନ । ନାରୀବାଦ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ ଭଳି ଏକ 
ସମସାମୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସାହିତି୍ଯିକ ଧାରା । ପାରମ୍ଚରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ଏକ 
୧ ୧ ୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ନରୀକୁ ପଣ୍ଯ କରିବାର ମାନସିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟଥାତୂର ପ୍ରାଣର 
କ୍ଷତାକ୍ତ ଖେଦୋକ୍ତି । ନାରୀମୟ ହୃଦୟବତ୍ତାର କାତରୋକ୍ତି । 

ନାରୀ ପଣ୍ୟବାଦର ପ୍ରତୀକ ନୂହେଁ, ସେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା, ଆଦ୍ୟାଶା । ତେଣୁ ନାରୀକୁ 
ଅସହାୟ ଓ ଅବହେଳିତ କରିବାର ଦର୍ପିତ ପୁରୁଷତ୍୍‌ଵ ପାଇଁ ନାରୀବାଦ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । 
ଏହା ଉତ୍ତର-ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ପୂଥବୀରେ (Post Patriarchal World) ନାରୀପାଇଁ 
ଆଶାବାଦର ବସନ୍ତ ଚିଳାସ । ନାରୀର ଦୁର୍ବଳତା ତା'ର ସହଜାତ ନୁହେଁ, ଏହା 
ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର | 

ନାରୀକୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ତା'ର ସମ୍ମାନ ଓ ଦାବିରୁ ବଞ୍ଚିତ କରାଯାଇଥିବାରୁ ପ୍ରେମ 
ହୋଇଛି ଉପେକ୍ଷିତା, ଯୌନତାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ । ପୁରୁଷର ପୁରୁଷାକାରକୁ ଜୟଯାତ୍ରା ଏକ 
ବୈଫଲ୍ଯ, କାରଣ ଏହା ନାରୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 
ସଂସ୍କୃତି, ପରଅରା ଓ ଧର୍ମକୁ ପୁରୁଷ ସର୍ବଦା ନାରୀ ଉପରେ ତା'ର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଜାହିର କରିବା 
ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରି ଆସିଛି, ଯାହାଫଳରେ ସମାଜ ହୋଇଛି ଶାରୀରିକ ସାମର୍ଥ୍ୟର 
ବ୍ୟର୍ଥ ରୂପାନ୍ତର । ନାରୀବାଦ ଏହି ଏତିହାସିକ ଭ୍ରମ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ଏକ ବୃୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତନ । ଏହା ସାମାଜିକ ଢ଼ାଞ୍ଚାର ତତ୍କାଳ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଆସ୍ପର୍ବା ନୂହେଁ, 
ବରଂ ଲିଂଗ ସମାନତା (Gender Equality) ପାଇଁ ଏକ ବିଚାରଧାରା । ସମାଜକୁ 
ସନ୍ତୁଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଆବେଦନ | ତେଣୁ ସଚେତନ ଆଧୁନିକ କବି ନାରୀମନସ୍କ 
ହେବା ସ୍ଵଭାବିକ । କେଉଁଠି ବ୍ୟଭିଚାରୀ ପୁରୁଷର କାମନାରେ ନାରୀ ଦଗ୍ଧ ହେଲେ ତା' 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୂଏ ବିକ୍ଷୁକ୍ତ ବନାଗ୍ନି । ତଥାପି, ସେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ପୁରୁଷାର୍ଥର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ । ନାରୀ ପ୍ରତି ସମବୈଦନାରେ ତା'ର ନଥାଏ 
ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଘୃଣା, ବରଂ ଥାଏ, ପୁରୁଷର ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଦରଦୀ 
ନିବେଦନ । 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ, ‘ଆଖି ଅକ୍ଷର”? ନାରୀବାଦୀୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ 
କାବ୍ୟିକ ସମ୍ଭାର । ନାରୀର ମହନୀୟତା ଓ ପ୍ରେମର ଅବିନଶ୍ବର ମହତ୍ତ୍ବ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାରେ 
ତୁହିନାଂଶୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । କବିତାଗୁଡିକରେ ଶହ୍ଦଚିତ୍ର ଅଭିନବ, ଭାବ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ହୋଇପାରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ଅଭିନବ 
ନୁହେଁ | କିନୁ Mallarme ଙ୍କ ଭାଷାରେ “Poetry is not made with ideas 
but with words” ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କର ଶାଦ୍ଦିକ ସାଫଲ୍ୟ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଞିଜଲ୍ୟ “ ଅଖି 
ଅକ୍ଷର'କୁ ପ୍ରେମର ଜୟଗାଥା ଖାଲି ନୁହେଁ, ଏକ ଯୌନ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ରୂପକଥାର 
(Psycho-Sexual-Allegory) ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । (ଯୌନତା ଓ ଯୌୋନ 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ପୃଥକ୍‌ ଅର୍ଥବାହୀ) । 


ooo 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୧୩ 
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‘ ଦେହ ଦେହାନ୍ତର”ର କବି 
ପଦ୍ଧଜା ଶରଣଙ୍କ ପାଇଁ କେଇପଦ 


ଦେହର ଅବିନ୍ୟସ୍ତ ଅରଣ୍ୟରୁ ବିଦେହର ଅନନ୍ୟ ଅନ୍ତପୁରକୁ ତମର ଅଭିଯତ୍ରା । 
କେତେବେଳେ ସେ ଅରଣ୍ଯର ଛାଇରେ ପଳାଶ ଫୁଟେ ତ କେତେବେଳେ ସେ 
ଅନ୍ତପୁରରେ ଶବ୍ଦାୟିତ ହୁଏ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଣବ ।! କେବେ ପ୍ରୀତି ପାର୍ବଣରେ ହୁଅ ପ୍ରୀତିସ୍ତିଗ୍ଧା 
ତ କେବେ ବିରହର ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ନିତ୍ୟ ବିରହିଣୀ । କେବେ ବାସନ୍ତୀ ସଂଧ୍ୟାର ଛବି 
ଅଙ୍କା ରାତିର ପୁଲକରେ ହୁଅ ସ୍ୃତିଝରା ତ ଆଉ କେବେ ବିଦେହର ଶୀତଳ ସ୍ର୍ଶରେ 
ପୁନର୍ନବା । ପ୍ରଣୟୀକୂ ସମର୍ପି ଦିଅ ତମ ଅବଶିଷ୍ଟ ଅବସୋସ, ତମ ଆବେଗ ପୀୟୂଷ ଆଉ 
ତମ ଅଲୋଡ଼ା ଆୟୁଷ । ତମ ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଅନୁଚାରିତ ପ୍ରେମର ପୁଲକରେ ସ୍ଵପ୍ନମାନେ 
ପାଲଟିଯାଆନ୍ତି ମେଘ, ମାଟିର ଗଂଧରେ ପୁଲକିତ ହୁଏ ଜୀବନର ମଧୁଚିତ୍ର । କେବେ 
ଶବ୍ଦର ସବାରିରେ ସବାର ହୋଇଛ ତ ପୁଣି କେବେ ଆବେଗର ଆହୁଲାରେ ପ୍ରଣୟର 
ନାଆ ବାହିଛ । ସମର୍ପଣରେ ପାଲିଟିଛ ଆଞ୍ୁଳାଏ ଶାଶ୍ବତ ଚଇତି, ବସନ୍ତର ପ୍ରୀତିପତ୍ରରେ 
ଲେଖିଛ ତମର ଅଂଗୀକାର, ତମର ପ୍ରଣୟ ଲିପି । ଅନ୍ଧାର ପରି ନିବିଡ଼ ତମ ଅସହାୟତାରେ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ଆଲୋକିତ କରିଛି ଅନ୍ତଃକରଣର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ । ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ ଆବାହନରେ 
ପଥରରୁ ଦେହ ହୋଇ ଛୁଇଁ ଯାଇଛ ମରୁର ମରମ । ଏକଲା ଶେଯର ଧାରେ ଶୀତରାତି 
ଶୋଇଗଲେ, କଦମ୍ବର ଗୋପନ ରୋମଞ୍ଚରେ ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛ | ଫଗୁଣର ପାଦଶହ୍ 
ଶୁଣୁଶୁଣୁ ମନର ଧୂସର ମାଟିରେ ପ୍ରେମର ଫୁଲଟିଏ ଫୁଟାଇଛ । କାଶତଣ୍ଡି ଚଅଁରରେ ପୁଣି 
ଉଡ଼ାଇଛ ପ୍ରେମ ବୈଜୟନ୍ତୀ । 

ହୋଇପାରେ, ପ୍ରଣୟ ତମ ପାଇଁ ପ୍ରାପ୍ତିର ମୁଗ୍ଧ ଅନୁରାଗ କି ଅପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅବସୋସ । ପୁଣି ବି ହୋଇପାରେ, ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଉର୍ନ୍ବରେ ଏକ ସୁରଭିତ ନିଭୃତ 
ସ୍ଵୀକୃତି । ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଅନ୍ଵେଷଣର ଶେଷତୃଷ୍ଠା । ପ୍ରେମର ପରଶରେ ସବୁ ନଇ ହୁଏ ଯମୁନା, 
ସବୁ ଫୁଲ ହୁଏ କଦମ୍ବ, ସବୁ ସ୍ଵର ହୁଏ ବଂଶୀସ୍ବର, ସବୁ ରତୁ ଚିରନ୍ତନ ଚପଳ ରତୁ ! 
ପୃଥ୍ବୀ ଲାଗେ ସବୁଆଡ଼େ ମଧୁବନ ମଧୁବନ, ଆଉ ସବୁ ସମୟ ଦ୍ଵାପର ଦ୍ଵାପର । ପ୍ରେମ 
ହିଁ ହୃଦୟରେ ଆଙ୍କିପାରେ ବସନ୍ତର ଅଂଗରାଗ ।! ମରୁରେ ମହକେଇପାରେ ଚନ୍ଦନ 
ବମ୍ପକ । ଅନୁରାଗର ଅବିରରେ ରଂଗେଇପାରେ ସଜନୀ ତାରୁଣ୍ଯ । ଅନ୍ତହୀନ ଅୟୁତ 
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ଅପେକ୍ଷାରେ ବି ପ୍ରତିଟି ମୁହୂ ସ୍ଵପନୀଳ, ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ଭ ଉତ୍ସବ ମୁଖର ହୁଏ । ସେତେବେଳେ 
ଅପେକ୍ଷାର ଲୁହ ଲବଣାକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଜନ ବାଲିପଠାରେ ଶୁଭେ ନୂପୁର ନିକ୍ଟଣ, 
ମୁକ୍ତାର ଆବାହନୀରେ ବାଲିପଠାର ବହଳ ନିଦ ଭାଙ୍ଗଯାଏ । ଶୁଭିଯାଏ, ଦୂର ବିଦେହର 
ନାଗେଶ୍ଵରୀ ଅନାହତ ଧ୍ଵନି, ପୁଣି ସାତତାଳ ପାଣି ତଳେ ମୁକ୍ତାର ଗୋପନ କଥା । 
ଫୁଟିଉଠେ, ସମୁଦ୍ରର ନୀଳ ଉପକୂଳରେ ଶାମୁକା ଆଖୁର ନାଳ ସ୍ଵପ୍ନ । ପ୍ରେମ ହିଁ ପରିଚିତ 
ମାଟିର ପୁଣ୍ୟ ପାରିଜାତ, ହୃଦୟର କେଉଁ କୋଣରେ ପରାଗ ପରି ସାଇତା ସଂପର୍କ । 
ଅନାବୃତ ଅନ୍ତଃକରଣର ସଞ୍ଚିତ ସ୍ଵତ୍ତ । ପ୍ରେମର ରତୁରେ ରାତିର ଆୟୁଷ ବଢ଼େ ଅନନ୍ତ 
କାଳକୁ । ଛାତିତଳେ ଭରିଯାଏ ସମୁଦ୍ରେ ଉଷ୍ମତା । ଦେହ ଓ -ଆମ୍ବାର ସମର୍ପଣ ବେଳେ 
ତାରା ମାଳା ଗୁନ୍ତେ ଜହ୍ନ ରୋଷଣୀ କରେ ଓ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼େ । ପ୍ରଣୟୀର ସୃତିରେ 
ଶୁଭୁଥାଏ ସମୁଦ୍ରର ଶ୍ଵାସ ଓ ସ୍ତନ୍ଦନ । ଅନୁଭବି ହୁଏ ମୁକ୍ତାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ପାଇଁ 
ନକ୍ଷତ୍ରଟିର ଯେତେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଭିମାନ | କେତେବେଳେ ଜାଗି ଉଠେ ନିଭୃତରେ ଛୁଇଁବାର 
ଦୁନିର୍ବାର ଇଛା ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଆପଣେଇ ହୁଏ ବିଦେହ ଛୁଆଁର ଏକ ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା । ସେଇ ଯୁଗପତ୍‌ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଦୁର୍ବଳ ବିନ୍ଦୁରେ ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ହୁଏ ନିର୍ବାକ ଅସ୍ତିତ୍ବ । 
ବସନ୍ତର ଶେଷ ସଂଧ୍ୟା ନଇଇଗଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ହିଁ ନିରୋଳାରେ ଦିଏ ନିଶ୍ୂପ୍‌ 
ଇସାରା, ଜୀଇଁବାର ରାଣ । ପ୍ରେମ ଯଦି ହୁଏ ନିର୍ମଳ ନାରୀତ୍ଵର ନିରୀହ ନିଳକଇଁ, ହୁଏ 
ଯଦି ପୂର୍ଣଵତମ ପୁରୁଷାକାରର ପରମ ପରିଚୟ, ତା” ହେଲେ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆକାଶରେ ଅପ୍ରା୍ତି 
ହିଁ ପ୍ରେମର ମଧୁର ସନ୍ବିତ୍‌ । ଦେହରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦେହାନ୍ତର ଯାଏ, ଅଗୁରୁର ଗଂଧ 
ପରି, ନିର୍ବାକ୍‌ ପ୍ରଣୟ ନିରବିତ ଶବ୍ଦମୟତାରେ ବ୍ୟାପିଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଅନ୍ତଃକରଣ 
ଅନାବୃତ ହୁଏ, ଭଲ ପାଇ ହୁଏ ଜୀବନକୁ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବି । 

ହେଲେ, ଦେହ କି ବିଦେହ-ସବୁ ତ ମାୟାଛୁନ୍ନ । କିଛି ବି ମାୟାଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ତମକୁ ମୁକୁଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ କବି ଦେହ ଓ ବିଦେହର ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ମାୟାରୁ । କାରଣ, 
ଜୀବନ ଏକ ବୃତ୍ତ ହେଲେ ଦେହ ଓ ବିଦେହ ସେ ବୃତ୍ତର ଦୁଇଟି ନଗଣ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ । 
ଜୀବନର ପରିଧୂ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ । ଶୂନ୍ୟ ପାରିଧବ, ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ଓ ବର୍ଷା ଅଭିସାର ଢମ 
ଦେହରେ ଶବ୍ଦର ପର ଖଞ୍ଜିପାରେ, ଆବେଗର ରଂଗ ବୋଳିପାରେ ! ହେଲେ ଆକାଶୀ 
ଆକୁଳତା ଓ ସାମୁଦ୍ରିକ ତୃଷ୍ଣା ତମକୁ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତା ଓ ଭାବର ସାଂଦ୍ରତାରୁ ବଞ୍ଚିତ 
କରିପାରେ । ତେଣୁ କବି, ତମେ ଜୀବନାବତରଣ କର । ମାୟାମଗ୍ଧ ନହୋଇ ହୁଅ 
ମାଟିମଗ୍ଧ । ଚିତ୍ରକଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ଆହୁରି ସଂଯତ ଓ ସମପଦ୍ଧ ହୁଅ । ଜୀବନର ପରିଧ୍ବକୁ 
ତମେ ପରିକ୍ରମଣ କରିପାରିବ, ତାର ବ୍ୟାପ୍ରିକୂ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ । କାରଣ, ତମ କବିତା 
ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଗତିଶୀଳ, ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିଭରା ଓ ସମ୍ଭାବନାମୟ | ହଁ, ତମ ସୂଜନୀରେ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଛି, ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବି ଅଛି । 
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ଗୋକର୍ଣ୍ିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ; 
ତିନି ଦଶନ୍ଧିର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 


ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡିକ ଆମର ସମୂହ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ କଳାମ୍ବକ ଆସ୍କହାର 
ପରିଚାୟକ । ଆମ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ସଂଯୋଗଭୂମି। ଆମ ଜାତିର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ସୁରକ୍ଷା ଓ ପ୍ରସାରର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ | ସଖ୍ୟ ଓ ପାରସ୍ପରିକତାର ଆଧାରରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ମଞ୍ଚଟିଏ ସାହିତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ସମୁହ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ସମୁହ 
ଚିନ୍ତନର ଉଦ୍‌ଯୋଗ ଭୂମି । ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନାର ମିଳନ ସ୍ଥଳ । ଆମ 
ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ସୀମିତତାକୁ ପରାଭୂତ କରି ଅସୀମକୁ ଅଭିଷେକ କରିବାର ଅନୁପ୍ରେରଣାର 
କ୍ଷେତ୍ର ହି ସାହିତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ସମୂହ ସଂପୃକ୍ତି ଓ ସର୍ଜନର ସଂଗମ କ୍ଷେତ୍ର ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ସଂପ୍ନକ୍ତି ଆମ ଚେତନାର ରୁଵଧପଥକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରେ, 
ଆମ ସୀମାବଦ୍ଧ ଆଦର୍ଶଭୂମିକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରେ, ଆମ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅନୁପ୍ରେରଣାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରେ, ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥବା ଆମ ମମତ୍ଵବୋଧକୁ ମନ୍ତିତ କରେ । ଆମ ମାନସିକ 
କୁଦ୍ତ୍ଵକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ଅନ୍ତେଷଣରେ ଅନୁଧାବନ କରିବା ପାଇଁ 
ଆମକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରେ । 

ଏହି ବୃହତ୍ତର ଓ ମହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଗଢ଼ା ହୁଏ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜ । ପୃଷ୍ଠଭୂମିଟି ଥଲା ଏକ ଅନନ୍ୟ ଅଂଗୀକାର ପ୍ରସୂତ । ଧର୍ମଶାଳାର ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ, ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥତଯଶା ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପଣ୍ଡିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ଅବସର । ପ୍ରତିଭା ପୁଜାର ଆୟୋଜନ । 
ପଣ୍ତିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଧର୍ମଶାଳା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା । ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁବିମନ୍ତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ନିବେଦନ କରିବା ପାଇଁ ଗଢ଼ା ହୁଏ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଜୟନ୍ତୀ କମିଟି । ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ସମ୍ମାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଏଭଳି ଆୟୋଜନ ଆମ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ପ୍ରତିଭାକୁ 
ସମ୍ମାନ ଜାତିପ୍ରୀତିର ବୈଶିଷ୍୍ଯ । ପଣ୍ତିତ ତ୍ରୀପାଠୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ମଞ୍ଚଟିଏ ଥଲା ଜୟନ୍ତୀ କମିଟି । ଧର୍ମଶାଳା ଅଞ୍ଚଳ ଯେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧଂ ଏ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଥଲା । ଜାତୀୟ ରାଜପଥ 
ସନ୍ଦିକଟ ବାରବାଟୀ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଏହି ଜୟନ୍ତୀ ଉସୁବ 


୧ ୧୬ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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୨୭. ୧ ୦.୧୯୭୪ ତାରିଖରେ | ସେଇଠୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ଗୋକର୍ଣଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର । 
ଧର୍ମଶାଳାର ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀଙ୍କ ସହୃଦୟତାରୁ ଓ ସହମତରୁ ଗଢ଼ାହୂଏ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରସାର କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଏ ସାଧୁ ଉଦ୍ଯମ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି କେତେ ଜଣ ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣ । ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା, କବିତା ପାଠୋସୁବ, 
ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ, ବକ୍ତତା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସୀମିତ ଥାଏ ସେତେବେଳର ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜ । ପରେ ପରେ ଏହାର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ ହୁ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ କରି ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ପାଇଁ ପ୍ରୋସ୍ଵାହନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ମୁଖପତ୍ର “ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ ସଫଳ ହୁଏ । ଏ ପ୍ରୟାସ ଓ ଅଂଗୀକାରର 
ଫଳଶ୍ରତି “ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' । ୧୯ ୭୮ ମସିହାରେ ଆଲୋକ ଦେଖେ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ସଭାପତି ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି ମଧୁପୁର ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟର ତତ୍‌କାଳୀନ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ, ସାହିତ୍ୟିକ 
ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ରଥ । ସେତେବେଳକୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ସୁପରିଚିତ । ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ପରିଶୀଳିତ | ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ସଂତଭ୍ରାନ୍ତ | ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟରେ ଅବିଚଳିତ । ସେ ହିଁ ଥଲେ ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ସର୍ବମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜର ସଭାପତି ପଦ ଅଳଂକୃତ କରିବା ପାଇଁ | ନିର୍ବିବାଦୀୟ ଓ ଶତ୍ତୁଜିତ୍‌ । ଅଧ୍ୟାପକ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନିରଂଜନ ଶତପଥୀ ଶିକ୍ଷକ ନେତା, ସଂଗଠକ ଅଧ୍ଯପଯକ ରମେଶ 
ସିଂ, ସମାଜସେବୀ, ସଂଗଠକ ସର୍ବୋଦୟୀ ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ଶରଣ ଉପସଭାପତି 
ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି । ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି ସଂଗଠକ ଓ ସମାଜସେବୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
କୁମାର ଶତପଥୀ | ସଂଗଠନ ସଂପାଦକ ଭାବେ ମନୋନୀତ ହୁଅନ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଶିକ୍ଷକ 
ଅନନ୍ତ ଚରଣ ବେହେରା | ୧୯୮୧ ମସିହାରେ କବି ରାଜକିଶୋର ପାଢ଼ୀ ଓ ଗୀତିକବି 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ପରିଡ଼ା ଉପସଭାପତି ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଯୁଗ୍ନସଂପାଦକ ଭାବେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ସ୍ଵାଇଁ କାର୍ଯନିର୍ବାହୀକୁ ମନୋନୀତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ହାଇସ୍କୁଲ ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀର 
ଛାତ୍ର ରୁଦ୍ର ନାରାୟଣ ପ୍ୃଷ୍ଚି ସର୍ବକନିଷ୍ଠ ସଭ୍ୟ ଭାବେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜରେ । ସେହି ମସିହାରେ ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଦାୟିତ୍ବ ନିଅନ୍ତି କବି, ସାତ୍ଭାଦିକ, 
ଯୁବ ସଂଗଠକ ରମାକାନ୍ତ ଜେନା | ରମାକାନ୍ତ ଜେନାଙ୍କ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା, କର୍ମତପୂରତା 
ଓ ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣତା ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ଯ ସମାଜକୁ କରେ ଗତିଶୀଳ । “ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା' 
ପତ୍ରିକା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ସୀମିତ ନରହି ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ ପହଞ୍ଚେ | ଆଦୃତ 
ହୁଏ । ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଓ 
* ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା' ପତ୍ରିକା । ରମାକାନ୍ତ ଜେନା ସଂପାଦନାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଅଦମ୍ୟ ଉସ୍ପାହ ଓ ଅବଦମିତ କର୍ମପ୍ରବଣତା “ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକାଂକୁ ଏକ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ 
ପତ୍ରିକାଭାବେ ଅତୁଳନୀୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦିଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୧୭ 
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ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହ ଆମ ସମୂହ ଜୀବନକୁ କଳାମବକ କରେ | ଆମ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୁଚିବୋଧକୁ ମାର୍ଜିତ କରେ | ଚିନ୍ତା ଓ ଚିନ୍ତନର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରେ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ତା'ର ଜନ୍ମ ଜାତକ ଦେଖୁବା ଦିନରୁ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧକମାନେ ସମବେତ ହୋଇ ଧର୍ମଶାଳା ସାହିତ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ସୁନ୍ଦର କରିଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଏକ ଅନନ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଧର୍ମଶାଳା ଅଞ୍ଚଳରେ । କବିତା ପାଠୋସୁବ 
ଅବିରତ ଭାବେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏହି କବିତା ପାଠୋସ୍ବବରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି 
ରାଜ୍ୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ନବ ପ୍ରତିଭା । କବିତାର ମୁର୍ଚଛନାରେ ଧର୍ମଶାଳା ହୋଇଛି 
ମୁଗ୍ଧ ପୁଲକିତ । ନିରନ୍ତର କବିତା ଖାଲି ଆମକୂ ଆନନ୍ଦ ଦେଇନି, ବରଂ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରିଛି ଅନେକ ନୂତନ ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ । କବିତାମନସ୍କ ହୋଇଛନ୍ତି ଅନେକ ତରୁଣ ଓ 
ତରୁଣୀ | ଆଜି ସେମାନେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାରେ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ, ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ 
ପରିଚିତ, ଶ୍ରେୟଃ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର । 

ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହ ଓ କବିତା ପାଠୋସୂବରେ ସୀମିତ ରହିଲେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରିପୂରଣ ହୋଇପାରିବନି । ଏଥପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ବ୍ୟାପକ 
କରିବାକୂ ପଡ଼େ | ପରିସରକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ପଢ଼େ । ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହ, 
କବିତା ପାଠୋସୂବ ବ୍ୟତିରେକ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଆୟୋଜିତ କରିଛି 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର । ଏହି ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ କର୍ଷଣର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ତଥା ସାଂପ୍ରତିକ ଘଟଣା ଉପରେ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରମାନ ଆୟୋଜିତ କରି ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରିଛି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତଥ୍ୟ ଓ ଅନୂୁଶୀଳନର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି ¦ ଏହି 
ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରଗୁଡିକ ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ମତ ବିନିମୟର 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବିଚାର ଓ ଦୃଷ୍ଟଭଂଗୀକୁ ତୀକ୍ଷଣ କରିବାର ଅବକାଶ ଆଣିଛି । 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ମାହୋଲ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । 
ମଧ୍ଯରାତ୍ର କବିତା ପାଠୋସୂବ, ନବବର୍ଷ ପାଳନ, ବିଷୁବ ଆସର, ବର୍ଷା ଆସର, ପୁସ୍ତକ 
ଲୋକାର୍ପଣ, କବିତା ଆଲୋଚନା, ରଜୋସୁବ, ଶାରଦୀୟ ସମ୍ସୂର, ବକ୍ତତା 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା, କବିତା ଲିଖନ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ପୂଜ୍ୟପୁଜା ଆଦି ସାରସ୍ବତ କାର୍ଯ୍ୟମାନ 
କରି ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ଧର୍ମଶାଳା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟର ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ମନ୍ତ୍ରରେ ମନ୍ତିତ କରିଛି ସମଗ୍ର ଧର୍ମଶାଳାକୁ । ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ମମତା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା | ଏହି ମମତା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଗ୍ରଦୂତ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ପତ୍ରିକା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଏହି ସାହିତ୍ଯ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ମୁଖପତ୍ର ଓ ପତ୍ରିକା ମାନ ପ୍ରକାଶ କରି ଧର୍ମଶାଳାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ବାତାବରଣକୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର କରିଛନ୍ତି । 
ˆ ୧ ୧୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସଂପ୍ରତି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନର ସଂକଟ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ତଥା ଆମ ଭାଷାର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ସମସ୍ୟା । ସହରରେ ମଧ୍ଯ ଭଲ ପୂସ୍ତକଟି ଆଲୋକ 'ଦେଖୁବାରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଉଛି । 
ଲେଖକଟିର ଆର୍ଥିକ ଅସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ଓ ପ୍ରକାଶକ ମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ଏହାର କାରଣ । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ଦୟନୀୟ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିଭାଧର ଲେଖକ ଓ କବିମାନେ 
ନିଜସ୍ବ କୃତିକୃ ପ୍ରକାଶିତ କରି ନପାରି ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଥାନ୍ତି, ତାହା 
ସେହିମାନେ ହିଁ କେବଳ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବେ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଏ ଦିଗରେ 
ଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ଗଢ଼ିଛି “ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା' ପ୍ରକାଶନୀ । ଗଳ୍ପ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ଆଲୋଚନା, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ କରି ଗୋକର୍ଣ୍ଚିକା ପ୍ରକାଶନୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋସ୍ବାହିତ କରିଛି । ଆହୁରି ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛି । 
ଏଯାବତ୍‌ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ପ୍ରକାଶନୀ ଦ୍ଵାରା ୧୦୦ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର 
ଯାଜପୁରରେ ଏକ ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଆର୍ଥିକ ଅସ୍ବଚଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ଏ ସାଧୁ ଉଦ୍ଯମରୁ ବିରତ ହୋଇନାହିଁ । “ବଣମଲ୍ଲୀ ବଣରେ ଫୁଟି ବଣରେ 
ଝଡିଯାଉ' ଏହି ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଆଶାର ଆଶାବରୀ ଶୁଣାଇଛି ସାହିତ୍ୟର ନିଷ୍ଠାପର ସାଧକମାନଙ୍କୁ ! କୁହାଯାଇଛି, ପଶ୍ତିତ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରୀପାଠୀଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀରୁ ହିଁ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଜନ୍ମଲଗ୍ନ । ପଣ୍ଡିତ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସରଳ ବୋଧଗମ୍ୟ ଶହ, ତରଳ ଭାବ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । 
ଧର୍ମଶାଳା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଛି ଧନ୍ଯ । ବାସ୍ତବରେ ସେ ଏ ମାଟିର ପଥୁକୃତ୍‌ । ତାଙ୍କ 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ତାଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ଓ ପରେ ପରେ ଜୟନ୍ତୀ କମିଟିର 
ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଗଠନ ଧର୍ମଶାଳାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସକୁ ଏକ ନୂଆ 
ମୋଡ଼ ଆଣି ଦେଇଛି । ସେ ଥିଲେ ଆମର ଆଦର୍ଶ, ଆମର ପ୍ରେରଣାଦାତା | ତାଙ୍କ ପଥ 
ଅନୁସରଣ କରି ଧର୍ମଶାଳାରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ଥର୍ିତ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିଛି । ପଣ୍ଡିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତି 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ତପ୍ବର ହୋଇଛି । ପୂଜ୍ୟପୂଜା ସହ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର, ପ୍ରତିଭାକୁ ସମ୍ମାନ 
ତଥା ପଣ୍ତିତ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅନ୍ୟତମ 
କରଉଁବ୍ୟ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପଣ୍ଡିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ପ୍ରତିବର୍ଷ ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
୧୦ ତାରିଖ ଦିନ ପାଳନ କରାଯାଉଛି । ଏହି ଅବସରରେ ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନଙ୍କୁ ପଣ୍ଡିତ ଉପେଂଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଉଛି । ୧୯ ୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ା ୪ ନନ୍ଦକିଶୋର 
ସାମଲଙ୍କୁ ଏହି ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ଏକ ସାଧୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ପରବର୍ରୀ 
ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ଓ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଶିଶୁ ସାହିତି୍ଯକ ମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କବିଙ୍କ ସୃତି ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୧୯ 
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କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବୈକୂଣ୍ଠ ନାଥ ରଥଙ୍କ ଅବଦାନ ଥଲା ଅତୁଳନୀୟ । ତାଙ୍କର ନିର୍ମଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ, 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣତା, ସଂଗଠନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ପଠନଶୀଳତା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବବୋଧ, ଉନ୍ନତ 
ବିଚାର ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି ହୋଇଛି । ରମାକାନ୍ତ ଜେନା ଓ ବୈକୁଣ୍ଡ 
ନାଥଙ୍କ ସଂପର୍କ ହୋଇଛି ନିଷ୍କପଟ, ଆବେଗିକ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି । ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ ଆମ୍ପତ୍ଯୁ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜର ସଭାପତି ରହି ଏହାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତ ଜେନାଙ୍କ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ଭରସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ବିଶ୍ଵାସଭୂମିଂଯେଉଁ ଭୂମିକୁ ଆଶ୍ରା କରି 
ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ବୈକୂଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କ ଅବର୍ରମାନରେ 
ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜରେ ଅବଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଶୂନ୍ୟତା । କିନୁ ତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଚରୈବତି, ଚରୈବତିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ସଭାପତି 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ରାଜ୍ଯ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ଅନ୍ୟତମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ବଟକୃଷ୍ଣ ଓଝା । 
ବୟସାଧ୍ୁକ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ ଯୋଗୁଁ ବଟକୃଷ୍ଣ ଜେନାଙ୍କ ଅବ୍ୟାହିତ ପରେ ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା 
ସାହିତ୍ୟର ସଭାପତି ପଦ ସମ୍ଭାଳୁଛନ୍ତି ସ୍ତମ୍ଭକାର, ଆଲୋଚକ ଓ ଅନୁବାଦକ ଡ. 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବିଶ୍ଵାଳ | ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ମନେ ରଖିବା ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ବୈକୁଣ୍ଠ ବାବୁଙ୍କର ଶ୍ରାଦ୍ଧୋସ୍ଵବ ପ୍ରତିବର୍ଷ ପଳାନ କରିଆସୁଛି । ଏହି 
ଅବସରରେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମାନଙ୍କୁ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ରଥ ସୃତି ପୁରସ୍କାର 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ୨୦୦ ୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କୁ ଏହି ସୃତି ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ପବ ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । 
ରାଜ୍ୟର ସାହିତ୍ୟସାରଥୀ ମାନଙ୍କର ସମାବେଶ । ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥମାନଙ୍କର ଆଗମନ, 
ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ, ପୁସ୍ତକ ଲୋକାର୍ପଣ, ପତ୍ରିକା ଉନ୍ମୋଚନ, କବିତା ପାଠୋସୁବ- ଏ 
ଯେମିତି ଏକ ମହାକୂମ୍ଭ । ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥ ଏହାକୁ ଧନ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ବର୍ଭମାନ ଆସାମର 
ରାଜ୍ୟପାଳ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଯଜ୍ଧଦତ୍ତ ଶର୍ମା, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବି.ସତ୍ଯନାରାୟଣ ରେଡ୍ଡି, ପୂର୍ବତନ ମଣିପୁର ରାଜ୍ୟପାଳ ଚିନ୍ତାମଣି ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପ୍ରମୁଖ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ଅତିଥ ଆସନ ଅଳଂକୃତ କରି ଆମକୁ ଧନ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଭାବାନ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ “ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ୧୯୮୩ ମସିହାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରସ୍କାର 
“ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ପୁରସ୍କାର? ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାମାନ୍ୟ ଅବଦାନ ଅବା ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ 
ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଯାଜପୁରର ଗର୍ବ, ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାକାର 
୧ ୨୦ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କୁ  ଗୋକର୍ଣ୍ଣକା ପୁରସ୍କାର” ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ଏକ ଅନନ୍ୟ ପରଂପରା 
ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଛି । ସେହି ବର୍ଷ ଠାରୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏଇ ପୁରସ୍କାର କୃତୀ ସାଧକମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ପ୍ରତିଭା ପୂଜାର ଯଥୋଚିତ ଆଦର କରାଯାଇଛି । ୧୯୮ ୪ ମସିହାରେ 
ସ୍ଵର୍ଗତ କଚି, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ପୂର୍ବତନ ସଭାପତି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ' ଗୋକଣ୍ିକା 
ପୁରସ୍କାର” ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରତିଭା 
ଚୟନର ପୂର୍ବରୁ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରି ଧନ୍ଯ 
ହୋଇଛି । 

ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ପ୍ରେରଣାଦାତା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ରଥ ଠାଏ 
ଲେଖିଥିଲେ, ମନୁଷ୍ୟ ପରିଚାଳିତ କୌଣସି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ ସମତୁଲ୍ୟତା 
ଆଶା କରିବା ସ୍ହଣୀୟ ନୁହେଁ ।” ଏହା ଆମ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ । ଏ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଅନେକ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଆଇପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଇଁ ବିଡ଼ମ୍ବନା ନୂହେଁ, ବରଂ ଆମ ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଉତ୍ପ୍ରେରକ । 
କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ଆମ ସମୂହ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ହିଁ ସୂଚିତ କରେ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଏଥୁରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ହେଉ କି ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନ ହେଉ- ଏହା ଆମ ଅପୂର୍ଵତାରୁ ପୂର୍ଵତା ଅଭିମୁଖେ 
ଯାତ୍ରା କରିବାର ସୁଯୋଗଟିଏ ମାତ୍ର । ଏହି ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ହିଁ ଆମ କଳାମବକ ଅଭୀପ୍‌ସାର 
ଉସ । ଏଥିରେ ବ୍ୟଥତ ହେବାର ନାହିଁ । ସଂପ୍ରତି, ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ପରିଚାଳନା 
କରିବା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାଟିକୃ ପ୍ରକାଶ କରିବା କେତେ ଯେ କଷ୍ଟକର- -ଯେଉଁମାନେ 
ଏଥିରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ସେହିମାନେ ହି କେବଳ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ । ଆର୍ଥିକ ଅସ୍ଵଚୁଳତା 
କିନୁୁ ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଦର୍ପିତ ଅଭିଯାତ୍ରାକୁ ଅଟକାଇ ପାରିନାହିଁ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣକାର 
ଏ ଅଭିପାତ୍ରା ଧର୍ମଶାଳାକୁ ପରିଣତ କରିଛି ଏକ ସାରସ୍ଵତ ତୀର୍ଥଭୂମିରେ ! ତା'ର ସଂକଛ 
ସଂଭାବନାର ସବୁଜିମା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଧର୍ମଶାଳାରେ । ତାର ଅଧ୍ୟବସାୟ ଏ ଅଂଚଳର 
ସର୍ଜ୍ନଭୂମିକୁ କରିଛି ଉର୍ବର । ସମୁହ ଚେତନାର ଚିତ୍ରପଟକୁ କରିଛି ବର୍ଣ୍ଣିଳ । ସବୁଠି 
ଶୁଭୁଛି ସାହିତ୍ୟର ଜୟଗାନ । ଏ ଜୟଗାନ ଧର୍ମଶାଳାର ନୈତିକ ଭୂମିକୁ ଉର୍ଜସ୍ବଳ 
କରିଛି । ଏକାମୃତାର ଏଶୀ ସ୍ଂଦନରେ ସାରସ୍ବତ ଜଗତ ହୋଇଛି ସ୍ତନ୍ଦିତ । ପରିଚିତିର 
ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମି ଧର୍ମଶଳା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପରିଚୟରେ ପୁଲକିତ ହୋଇଛି । ଅତନ୍ଦ୍ର 
ସାଧନାର ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନ୍ନେଷଣରେ ଅନବରତ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛି ସମଗ୍ର ଧର୍ମଶାଳା ଅଞ୍ଚଳ । 
ସମର୍ଥ ସାଧନାର କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶରେ ତା'ର ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି, ପରଂପରା, ଏତିହ୍ୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଉତ୍ତରଣ ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇଛି । ଅଭିଳଷିତ ଏ ଉତ୍ତରଣରେ ଉନ୍ମଖ 
ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତୀକ୍ଷାର ତିନି ଦଶନ୍ଧିର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଗୋକଣ୍ତିକା ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ । 


ou 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୨୧ 
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ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ 


ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଶ୍ରମର ପ୍ରବେଶ ପଥରେ ଏକ କ୍ରସ୍‌ ଥିବାର ଦେଖି ଜଣେ ବିଦେଶୀ 
ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥଲେ, “Mr.Gandhi, you are not a christian. Why 
ଏଁଠ ou keep a C୮୦୫୫?” ଗାନ୍ଧି ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲେ, “| am a 
Christian, | am a Muslim, | am a Buddhist, because ! am a 
Hindu”, ଗାନିଙ୍କର ଏହି ଉଦାରତା ଓ ମହାନତା ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ ସହସ୍ରାଦଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମଣିଷର (Man of the Millennium) ଗୌରବ ଆଣିଦେଇଛି । 

ହିନ୍ଦୁ ଏକ ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ଜୀବନର ଏକ ମାର୍ଗ-ଏହା ଥିଲା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ବିଚାରଧାରା । ଜୀବନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ 
ସେ ଯୋଗ୍ଯ ନୁହେଁ ବୋଲି ଗାନ୍ଧି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ଅମୁଲ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଲା ଯେ, ଏହା ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ସଂଗରେ ମନୁଷ୍ୟତାର ତଦାତ୍ବ୍ୟ 
ବିଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଭିଶ୍ବର ହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ । ନୀତି ଓ ସଦାଚାର ଇଶ୍ଵର । 
ନିର୍ଭୟତା ଭତଶ୍ଵର । ଭତଶ୍ବର ହିଁ ଜୀବନ ଓ ଆଲୋକର ମୂଳ | ତାହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଏ ସବୁ 
ଉର୍୍ବରେ । ଭଶ୍ବର ହିଁ ଅନ୍ତରାତ୍ମା । ମୃତ୍ୟୁର ଚକ୍ରବ୍ୟହ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ, ଅସତ୍ୟର ଘନଘଟା 
ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାରର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଆଲୋକ ନିଜ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବଜାୟ 
ରଖିଛନ୍ତି । ଏହାର ନିଷ୍ଠଷ ଏହା ଯେ ଇଶ୍ଵର ଜୀବନ, ସତ୍ୟ ଓ ଆଲୋକରୂପୀ । ସେ ପ୍ରେମ 
ଓ ପରମ ଶିବ । ମନ୍ଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷ ନ କଲେ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନିକଟତର ହେବାର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ପବିତ୍ରତା । ଯେତେବେଳେ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
( ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି) ହିମାଳୟ ପରି ଅଟଳ, ଧବଳ ଓ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇଯିବ, ସେତେବେଳେ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । ଇଶ୍ଵର ହିଁ ସତ୍ୟରୂପୀ । ସତ୍ୟ ପାଖରେ ପହଂଚିବାର 
ନିକଟତମ ମାର୍ଗ ହେଉଛି ପ୍ରେମର ମାର୍ଗ । ଅନ୍ତରାମ୍ମାର ସ୍ଵର ହିଁ ସତ୍ୟ । ଏ ସ୍ଵରକୁ 
ଶୁଣିପାରିଲେ ଆପଣାର ମର୍ଯ୍ୟାଦାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଭବ କରିହେବ । ଯାହାର ବିନୟ ନାହିଁ, 
ସେ ସତ୍ୟକୁ ଲାଭ କରି ନପାରେ ! ନିଜର ଅହଂଭାବକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର ନ କଲେ, 
ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଶୂନ୍ଯ ନ କଲେ ସତ୍ଯ-ରୂପକ-ସାଗର ବକ୍ଷରେ ପହଁରିହେବ ନାହିଁ । 
ସତ୍ୟ ଲାଗି ସାରା ଜୀବନ ତପସ୍ଯା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସତ୍ୟୋପଲବ୍ଧୁ ଆମକୁ କହେ- 
୧ ୨୨ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ହିଂସା ମିଥ୍ଯା, ମାୟା ମାତ୍ର, ଅଂହିସା ହିଁ ସତ୍ଯବ୍ରତ । ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଅପରିଗ୍ରହ-ଏସବୁ 
ଅହିଂସାର ଶକ୍ତିପୁଞ୍$ ସିଵି ପାଇଁ । ଅହିଂସା ସତ୍ଯର ପ୍ରାଣ, ତାହା ଭିନ୍ନ ମନୁଷ୍ଯ ପଶୁ 
ମାତ୍ର । କୁହାଯାଇଛି ହିଂସା ହନ୍ୟତି ଇତି ହିନ୍ଦୁ । ଅହିଂସାର କ୍ରିୟାମ୍ପକ ରୂପ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହଭାବ, ତାହା ହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମ | ଏହା ଏକ ସଂପୂ ସ୍ପିତି । ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ସରଳତାର ସାକ୍ଷାତ ମୂର୍ଭି ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଦୈବୀ ପୂରୁଷ 
ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, ସେ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ପ୍ରକୃତ ମନୁଷ୍ଯ ହୋଇଯାଏ । ସଂଯମତା ଓ 
ସହନଶୀତା ମନୁଷ୍ଯକୂ ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଅହିଂସାମ୍ପକ ସାଧନା 
ଦ୍ଵାରା ସତ୍ଯର ସଂଧାନ । କେହି ଇଭଶ୍ଵରକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରି ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ହୋଇପାରେ । 
ସତ୍ୟର ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ସଂଧାନର ଅନ୍ୟ ନାମ ହିଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ । 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତାର ସର୍ବ ସଂଗ୍ରାହକତା । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ପ୍ରତି 
ଧର୍ମର ସାର ଉପଲବ୍ଧ ¦ ଅହିଂସା ସବୁ ଧର୍ମରେ ଅଛି କିନ୍ତୁ, ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଉଚ୍ଚତର । ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମକୁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେ କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ | ଏହା ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଧର୍ମ ନୁହେଁ । ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପାସନା କରିବାକୁ କହେ ଏବଂ କୌଣସି ଧର୍ମ ସହ ଏହାର ବିରୋଧାଭାସ 
ନାହିଁ । ଏହା ଅନ୍ୟ ଧର୍ମକୁ ନିନ୍ଦା କରେ ନାହିଁ । କାରଣ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ, ସବୁ 
ଧର୍ମ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଉ ସେସବୁ ଆମକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଠାରୁ ହିଁ ପ୍ରାପ୍ତ । ମନୁଷ୍ୟ କଦାପି ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ନପାରେ | ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ଅଖିଳ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ 
ଦିଏ । ଏହା ଶାନ୍ତି, ପାରସ୍ପରିକ ମାନବୀୟ ସଦଭାବନା ଓ ଭ୍ରାତ୍ଵଭାବ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଇଶ୍ଵର ଉଭୟ କରା ଓ ଅକର୍ରା । ଗାନ୍ଧି ଜୈନମାନଙ୍କ ଭଳି ଲଶ୍ବରଙ୍କର କର୍ବ୍ଧତୃକୁ ଓ 
ରାମାନୁଜଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କର ଅକର୍୍ଧତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଯେ, 
ଏପରି ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଅପରିଭାଷିତ, ରହସ୍ଯମୟ ଶକ୍ତି ନିଷ୍ଚୟ ଅଛନ୍ତି ଯାହାକି ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରତି ଅଣୁରେ ପରିପ୍ରକାଶିତ ଓ ସବୁଠି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଥଚ ପ୍ରତୀତ । ସେ 
ପ୍ରମାଣର ଜାଲରେ ଧରାଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, କାରଣ ସେ ଅତିନ୍ଦରିୟ ଅନୁଭବ । ସେ ନିଜେ ଏକ 
ଅକାଟ୍ୟ, ଅଟଳ ନିୟମ ଯାହା ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଣୀକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରୁଛି । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ଯୀଶୁ ଓ ମହମ୍ମଦଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ଧର୍ମ ସମାନ ଭାବରେ ସତ୍ୟମୟ | ତେଣୁ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ଅସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | ନୈତିକତା 
ଓ ଉଦାରତା ବ୍ୟତିରେକ କୌଣସି ଧାର୍ମିକ ମାନ୍ୟତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା କିମ୍ବା କୌଣସି 
ବିଶେଷ ପୂଜା ପଦ୍ଧତିକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରିବା ଉଗ୍ର କଳହର ସୂତ୍ରପାତ କରେ । ଏହା ଧର୍ମ 
ଓ ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ପରିପନ୍ତୀ । ଯଦି କୌଣସି ଖ୍ରୀଷ୍କାନ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା ପଢ଼ି ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ଓ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କହେ, ତେବେ ତାକୁ କୂହାଯାଇପାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୨୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗୀତାର ଯାହା ସାରମର୍ମ ଅଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ବାଇବେଲ୍‌ରେ ଅଛି । ତେଣୁ ଖୋଜିବାରେ 
କୌଣସି ଭୁଲ୍‌ ଥାଇପାରେ । ଜଣେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ ଭଲ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ସେହିଭଳି ଭାବେ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟ ଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପରିପୂରକ ନୁହେଁ । କୋରାନ୍‌କୁ ମୁସଲମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, “ଗୀତା”କୁ 
ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓ ‘ ବାଇବେଲ୍‌ ' କୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଢ଼ିବା ଉଚିତ୍‌ । ଛେନାରୁ ଚୋପା 
ତାର୍ତିକ ବିଚାରରେ କୌଣସି ଧର୍ମକୁ ଉପହାସ କରିବା ଅନୁଚିତ । 

ଗାନ୍ଧି ବେଦ, ପୁରାଣ, ଉପନିଷଦ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ ଅବତାର ଓ ପୂନର୍କନ୍ନରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରମ ଧର୍ମର ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ସ୍ଥୁଳ ରୂପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁନଥଲେ । ସେ ମୂର୍ଭିପୂଜାରେ 
ଅବିଶ୍ବାସ କରୁ ନଥିଲେ । ବେଦ ହିଁ ଅପୌରୁଷେୟ ଓ ଭଶ୍ଵରୀୟ-ଏକଥା ସେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁ ନଥିଲେ | ବେଦ ଭଳି ବାଇବେଲ୍‌ ଓ କୋରାନ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସମ ପରିମାଣରେ ଧାର୍ମିକ 
ପ୍ରେରଣା ସେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ! ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଓ ଫଂଡକ୍ତିକୁ ସେ 
ଭଶ୍ଵର ପ୍ରେରିତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥଲେ | ସେ ସବୁର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଯେତେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ହେଉ ପଛକେ, ଯଦି ତାହା ତାଙ୍କର ବିବେକ ଓ ନୈତିକତାକୁ ବିରୋଧ କରୁଥଲା ସେ 
ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଥୁଲେ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅହିଂସା, ସତ୍ୟ ଓ ବ୍ରହ୍ମର୍ଯ୍ୟରେ ସିଵ୍ି ଲାଭ 
କରିନାହିଁ, ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଧନ ସଂପତ୍ତିର ଲାଳସା ପରିହାର କରିନାହିଁ, ତା'ର ଶାସ୍ତ ଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଗୁରୁବାଦରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପବିତ୍ରତା ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ 
ସଂଯୋଗ କୌଣସି ମଣିଷ ଠାରେ ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିନଥିଲେ । 
ଗାନ୍ଧି କହିଛନ୍ତି ଯେକୌଣସି ମୁର୍ଭିକୁ ଦେଖିଲେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର କିଛି ଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
ହୁଏନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୂର୍ରି ପୂଜା ହିନ୍ଦୁ ସ୍ଵଭାବ । କାରଣ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ଆମେ ସହଜରେ 
ଆକର୍ଷିତ ହେଉ । ଆମ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡିକର କିଛି କଥା ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅଗ୍ରହଣୀୟ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ କରୁଣା, ଦୟା ଓ ପ୍ରେମ ଆଦି ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ । 
ମନୁଷ୍ଯକୁ ନିର୍ଦୟ ଓ ଅମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରେ | ଏଣୁ ସେଗୁଡିକ 
ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର ବେଦ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ପ୍ରତିବଂଧକ । 
ଜ୍ଞାନ ଉପରେ କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ ବା ବର୍ଗର ବିଶେଷାଧ୍ଵକାର ଥାଇ ନପାରେ । ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଛ 
ସବୁ ଶାନ୍ତି ଓ ସନ୍ତୋଷ ଲାଗି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଆହାର ସ୍ଵରୂପ । ଅତଏବ୍‌, ଏହାର ସଂଦେଶ 
ବିବେକାନୁମୋଦିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ ! ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଆତ୍ମଶୁଦ୍ଧି । ବେଦ, 
ଉପନିଷଦ, ସୃତି, ପୁରାଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । 
ସେଗୁଡିକରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ କଥାମାନ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ତେଣୁ ସେଥୁରେ ଶାଶ୍ବତ 
ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । କୁହାଯାଇଛି, / ଯଥା ପିଶ୍ଡେ୍‌ ତଥା ବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡେ' । ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର 
୧ ୨ ୪ ଞଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ପୃଥକୀକରଣ ଅସମ୍ଭବ, କନୁ ନିଜର ପୂଥକୀକରଣ ସମ୍ଭବ । ଶାସ୍ତଞ୍ଚାନ ଆମ୍ବ ପରିଚିତି 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୌଦ୍ଧିକତା ପାଇଁ ନୂହେଁ । ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ ଏକମାତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ, ସତ୍‌ ଓ ନିର୍ମଳ ଚେଷ୍ଟା ଅନ୍ୟତମ ମାଧ୍ଯମ । ଶାକାହାରୀ ଅହଂକାରୀ ଓ 
ପରଶ୍ରୀକାତର ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଦୟାଶୀଳ ଓ ସତ୍ୟସଂଧ ଗୋମାଂସ ଭକ୍ଷକକୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ 
ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ନର ପରୀକ୍ଷା ବିବିଧ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ଭାନେ ସମ୍ଭବ ନୂର୍ହେଁ, 
ସମଗ୍ର ମର୍ମକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଏହାର ପରୀକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଅଥଚ, ଏହା ଏକ ବାହ୍ୟ 
ପରୀକ୍ଷା । ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗ୍ରଚ୍ଛର ମଧ୍ୟ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । ଏଣୁ ସବୁ କଥାକୁ ନେଇ 
ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ଯାହା ସବୁ ଆମକୁ ସଂଶୟ ଓ ସଂଦେହର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ 
ନେଇଯାଏ, ତାହା ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଗ୍ରହଣୀୟ । ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଛର କୌଣସି 
ବଚନକୁ ବିବେକ ଉପରେ କବଜା କରିବାକୁ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ । କାରଣ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟ ଓ ସ୍ପଳେ ସ୍ରଳେ ଦୋଷଯୁକ୍ତ । କୌଣସି ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧର କୌଣସି କଥା ଛଶ୍ଵର 
ସୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଏସବୁର ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଅଦୂରଦର୍ଶୀ ହେବା ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଶୋଭନୀୟ | କାରଣ, ଶବଦ ମାରିଥାଏ ଓ ଶବ୍ଦର ନିହିତାର୍ଥ ତାରି ଥାଏ । ଆମର ଧାର୍ମିକ 
ଦର୍ଶନ ଏକ ଉଚ୍ଚ ମାନସିକ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରୋତ୍ଥତ | ସେସବୁକୁ ଆମେ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ 
କରି ନପାରି ବୌଦ୍ଧିକ ଆବର୍ଳନାରେ ପରିଣତ କରିଥାଉ । ଆମର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ର୍ଞାନ ସମାନ୍ତରାଳ ଲାଗନ୍ତି । ଗାନ୍ଧି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ ଯେ, ଯଦି 
ଆମର ସବୁ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ହଠାତ୍‌ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଯଦି ‘ଇଶୋପନିଷଦ୍‌'ର ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ଳୋକଟି ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସୃତିରେ ରହିଯାଏ, ତେବେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ କାଳ କାଳକୁ ତିଷ୍ପି 
ରହିବ । ଶ୍ଲୋକଟି ହେଲା- 


“ ଲଶାବାସ୍ୟମିଦଂ ସର୍ବଂ ଯତ୍କିଞଚ ଜଗତ୍ୟାଜଗତ୍‌ 
ତେନ ତ୍ୟକ୍ତେନ ଭୁଞ୍ଜୀଥା ମା ଗୁଧଃ କସ୍ୟସ୍ତିଦ୍ଧନମ୍‌ । 


ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ବିଶ୍ଵରେ ଆମେ ଯାହା କିଛି ଦେଖୁ, ସେ ସବୂରେ  ଭିଶ୍ବରଙ୍କର 

ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ ! କାହାର ସଂପରିକୁ ଲୋଭ ପ୍ରଣୋଦିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହଁ ନାହିଁ । ଯେତିକି 
ନ୍ୟୁନତମ ଆବଶ୍ୟକ ତାଂଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଗ୍ରହଣ କରନାହିଁ; ତ୍ୟାଗ କର । ଏ ତ୍ୟାଗଟି ସ୍କୁଳ 
ତ୍ୟାଗ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ବିକାଶ, ନୂଆ ଚେତନା, ନୂଆ ଜନ୍ଧ୍‌ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ | ଏହି 
ତ୍ୟାଗ ହିଁ ଉଚ୍ଚତର ଆକାଂକ୍ଷା ମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ, ତୃପ୍ତ କରିଥାଏ । ଏହି ତ୍ୟାଗ ହିଁ ମଣିଷକୁ 
ବିଚାରଶୀଳ ବିଶ୍ଵ ନାଗରିକରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ ଶାସ୍ତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥବା ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିତ୍ତିକ ଆବେଦନ ଗୁଡ଼ିକୁ ଗାନ୍ଧି ଜୀବନର ବ୍ରତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ଶାସ୍ତ୍ରମତ ବା ଧାର୍ମିକବାଦ ତାଙ୍କୁ କବଳିତ କରିନଥଲା । ସେ ଅଦ୍ଵୈତବାଦକୂ ମାନୁଥଲେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୬ ୫ 
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ଓ କହୁଥିଲେ, ସୃଷ୍ଠି ଅନାଦି, ଅନନ୍ତ ଓ ସତ୍ୟ । ଅଦ୍ଵୈତବାଦ ସୃଷ୍ଟିର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରେ | ଗାଛି ଜାବାମ୍ବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କର୍ତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ମଧ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ସେ କହୁଥିଲେ 
ଭଶ୍ବର ଦେହ ରହିତ, ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ଉପାଧ୍ବ ବିହୀନ ଶୁଦ୍ଧାମ୍ମା, ଇଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ପାପ ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର କରିବାକୁ ସେ ବସନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ଅନେକ 
ଅନେକାନ୍ତବାଦୀ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଶାସ୍ତମାନଙ୍କର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ସଂସ୍କାର ଓ ଅନୁଭବ- 
ଉଭୟ ଆବଶ୍ୟକ । ବିଦ୍ଵାନ୍‌ମାନେ ବିଦବଭ୍ତା ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତ୍ରାର୍ଥ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । କେବଳ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାବାନ୍‌ ଓ ଅନୁଭବୀ ହିଁ ଶାସ୍ତାର୍ଥ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବେ । ଶାସ୍ତ୍ରର ବଚନ ମାନଙ୍କର 
ଆକ୍ଷରିକ ଓ ତାର୍ତିକ ଅର୍ଥ ଅନ୍ଵେଷଣ ସତ୍ୟର ହତ୍ୟା ସଂଗେ ସମାନ | ଏଗୁଡିକର ପାଣ୍ଡିତଵପୂର୍ଣ୍ 
ଅଧ୍ୟୟନ ମଣିଷକୁ ଆଚାର ଓ ବିଚାରସିଦ୍ଧ କରିପାରେନା । ବିବେକାନୁମୋଦିତ ଶାସ୍ତ୍ବାଣୀକୁ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାସ୍ତର ସାରବତ୍ତା 
ହେଉଛି -ଶୁଚିଶୀଳତା, ସତ୍ୟ, ଅହିଂସା, ସରଳତା, କ୍ଷମା, ବିନୟଶୀଳତା ଓ ଉଦାରତା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ସହିତ ପରିଚିତ ହେଲେ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନର ସୁଫଳ 
ମିଳେ । ଶାସ୍ତ୍ାର୍ଥ ଅନ୍ଵେଷଣ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ହାର୍ଦ୍ଦିକ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ତୃତୀୟ ସୈଛ୍ଧାନ୍ତିକ | ହୃଦୟ, ବୁଦି ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅର୍ଥ ଅନ୍େଷଣର 
ମାଧ୍ୟମ । 


ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଯୁଗ ବିକାଶର ଆଲେଖ୍ୟ । ଏହା ଏକ ମହତ ଓ ଉଦାର ଧର୍ମ । ତେଣୁ 
ଅସୂଶ୍ୟତା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଏକ କୁସଂସ୍କାର ବୋଲି ଗାନ୍ଧି ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ | ଯେଉଁ 
ଧର୍ମରେ “ ଭଶ୍ଵରଃ ସର୍ବଭୁତେଷୁ ଗ ହୃଦଦେଶେ ତିଷ୍ଟତି' କୁହାଯାଇଛି, ସେ ଧର୍ମରେ ଅସ୍ୁଶ୍ୟତାର 
ସ୍ଥାନ ଆଦୌ ନାହିଁ । ଏହା ଅଣହିନ୍ଦୁ ମନୋବୃତତିର ପରିଚୟକ । ଯଦି ବା କୌଣସି 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅହ୍ଗଶ୍ୟତା କଥା କୁହାଯାଇଛି- ତାହା ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଓ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ । ଯେଉଁ ଧର୍ମ 
କହେ, ପ୍ରାଣୀ ମାତ୍ର ଆମ୍ବୋପମ ବ୍ଯବହାର କରିବା ବିଧେୟ”, ସେ ଧର୍ମରେ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଅସ୍ପଶ୍ଯୟତାର ସମର୍ଥନ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଆମେ ସମସ୍ତେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ଓ ସମସ୍ତେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ସେବକ । ତେଣୁ କେହି ନୀଚ ବା କେହି ଉଚ୍ଚ ନୁହନ୍ତି । 
ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ । ଏହା କିଛି ଅବିବେକୀ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ସହଜାତ ନୁହେଁ । ଯେକୌଣସି ଲୋକ ଯେକୌଣସି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରେ ଆପତ୍ତି ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ଲୋକ ମଧ୍ଧରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ 
ଓ ଶୁଦ୍ର ସୁଲଭ ଗୁଣ ଥାଇପାରେ । ଜନ୍ମ ହେତୁ ବିଭେଦର ଆରୋପଣ ଅମୈକ୍ତିକ । 
ଅସ୍ଶ୍ୟତାର ବିଲୋପ ବିନା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମିକ ଜାଗୃତି ଅସମ୍ଭବ । ' ଭାଗବତ” ଓ 
“ମନୁସ୍ତିଂର କିଛି କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅସ୍ଶ୍ଯତାକୁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଏକ ଅଂଗ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧି କିନ୍ତୁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସମଗ୍ର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବୁଝିଥିଲେ | ତେଣୁ ଅସ୍ପଶ୍ୟତାକ 
୧ ୨୬ ଞ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଦୋଷ ବୋଲି ଭାବୁଥିଲେ । ଶାସ୍ତ ସତ୍ଯ ଓ ବିବେକଠାରୁ ବଡ଼ ନୁହେଁ । 
ବିବେକକୁ ନିର୍ମଳ କରିବାକୁ ଓ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରିବାକୁ ଶାସ୍ତ୍ଗୁଡିକ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଅସ୍ତୃଶ୍ୟତାର ବିଧାନ ଧର୍ମରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଇତାନୀ ମନୋବୂରିର 
ପରିଚାୟକ । ବିବେକହୀନ ଲୋକ ଶାସ୍ତର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଅସ୍ମଶ୍ଯତା ଗ୍ରହଣୀୟ ବୋଲି 
ଦାବି କରିଥାଏ । ଏହା ନୈତିକତା ବିରୋଧୀ ଆଚରଣ । ଏଣୁ ଆମ ସମାଜରେ ଏହା 
କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳିଆସୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ । 
ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର କିଛି ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ଶ୍ଲୋକ ଉଦ୍ଧତ କରିବା 
ଅଜ୍ଞାନମାନଙ୍କର କାମ ! ଏହା ପତନୋନ୍ସଖୀ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ପ୍ରଚାର । କୌଣସି ଧର୍ମର 
ଗୁଣାଗୁଣ ତାହାର ସବୁଠାରୁ ନିକୃଷ୍ଟ ନମୁନାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବିଚାର କରାଯାଇନପାରେ । 
ବରଂ, ତାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ନମୁନାମାନଙ୍କ ଭିତରେ, କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ! ଯେଉଁ ଧର୍ମରେ 
ଚୈତନ୍ୟ, ଜ୍ଞାନଦେବ, ତୁକାରାମ, ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ, ରାଜା ରାମ ମୋହନ ରାୟ, 
ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ବିବେକାନନ୍ଦ ଭଳି ମହାମାନବମାନେ ଅଛନ୍ତି, ସେ 
ଧର୍ମରେ ଅସ୍କଶ୍ୟତା ଭଳି ହୀନମନ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ଅସ୍ପଶ୍ଯତା 
ଭାରତମାତାର ନିର୍ମଳ ଲଲାଟରେ କଳଙ୍କ ସଦୃଶ । ଏହାର ବିଲୋପ ବିନା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ମହତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପବିତ୍ର ଗନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୀତା” ଓ “ ତୁଳସୀକୃତ ରାମାୟଣ” ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ 
ସବୁଠୁ ବେଶୀ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ରାମାୟଣର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଓ ମହତ୍ତର ସଂପର୍କ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ଅନେକ ଭାବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା | କିନ୍ତୁ “ଭଗବତ ଗୀତାକୁ ସେ 
ବିଶ୍ଵର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗ୍ରନ୍ଧ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ । ଏଡ଼୍‌ୱନ୍‌ ଆର୍‌ନୋଲଡ୍‌ଙ୍କର 
“ଗୀତା'ର କାବ୍ୟାନୂୁବାଦକୁ ପ୍ରଥମେ ଗାନ୍ଧି ପଢ଼ି “ଗୀତା” ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ । 
ପରେ ସେ ଅନେକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଓ ଟୀକାକାରଙ୍କୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ହେଲେ “ଗୀତା” ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ଅବଧାରଣା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଗୀତା” ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍ଠା ରଖୁଥିବା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ 
ଦେଖିବ ନାହିଁ । ‘ଗୀତାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ଉକ୍ତି, କର୍ମ ବା ପ୍ରେମର ମାର୍ଗରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ଘୃଣା କରିବାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ । “ଗୀତା” ଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଜ୍ଞାନ, 'ଗୀତାଂ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବୁଦି ସଂସ୍କାରୀ ବୁଵି । ଏହାକୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ମୂଳକ ଅନୁଭବ ଜ୍ଞାନ 
କୃହାଯାଇପାରେ | “ଗୀତାରେ ଜ୍ଞାନର ମହିମା କୀର୍ରନ ହୋଇଛି । ତଥାପି “ଗୀତା” 
ବୁଛିଗମ୍ୟ ନୁହେଁ ହୃଦୟଗମ୍ୟ | ଏହା ଏକ ସୂତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ । ସମୟକୁ ସମୟ “ଗୀତାର 
ଅର୍ଥାନ୍ତର ହୋଇଛି । ଯଦିଓ, ଏହାର ମୁଳମନ୍ତ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି । ଶ୍ଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥ ନୂତନ ଓ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି, ଯୁଗଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ବିକାଶ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୨୭ 
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ସଂଗେ ସଂଗେ “ଗୀତା”ର ନିହିତାର୍ଥ ମଧ୍ୟ ବିକାଶ ହେଉଥିବ, ସମୟୋପଯୋଗୀ 
ହେଉଥିବ । ଏହା ହିଁ ଗୀତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ଏହା ହିଁ ‘ଗୀତା'କୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଭାବେ ପରିଗଣିତ କରାଇଛି । କାବ୍ୟର ମହିମା ତାର ଅର୍ଥର ନୂତନ ସ୍ଵରୂପରେ ବିକଶିତ 
ହୁଏ । ମହାଭାରତକୁ ଗାନ୍ଧି ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଇତିହାସ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନଥୁଲେ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅମାନୂଷୀ ଓ ଅତିମାନୁଷୀ ଶକ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବ୍ଯାସ” ଇତିହାସର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମାପ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ଧର୍ମର ଦର୍ଶନ ଓ ଅନୁଭବ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କୃଷ୍ଣ କାନନିକ ଓ ଅବତାରତ୍ଵର ଆରୋପଣଟି ପରେ 
କରାଯାଇଛି | ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ନିଜ ଯୁଗରେ ସବୁଠୁ ଅଧକ ଧର୍ମ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷାବତାର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଅବତାର ଉପରେ ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସ ମଣିଷର ଅନ୍ତିମ ଉଦାସ ଆଦଧ୍ଯମ୍ମିକ ଅଭିଳାଷର ସୂଚକ । ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ହେବା 
ମଣିଷର ଚରମ ଶାନ୍ତି । ଲିଶଵରରୂପୀ ହେବା ଲାଗି କରାଯାଇଥବା ପ୍ରଯନ୍୍‌ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଓ 
ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷାର୍ଥ ଓ ତାହା ହିଁ ଆମବଦର୍ଶନ । ଗାନ୍ଧି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଆଦିଙ୍କ ଆଁସୁରୀ ଓ ଅର୍ଜୁନ 
ଆଦିଙ୍କୁ ଦୈବୀ ବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | କୃଷ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତର ପ୍ରତୀକ । 
“ଗୀତା'ରେ ଭୈତିକ ` ଶବ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ନିମିତ୍ତ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ଯର ହୃଦୟରେ 
ନିରନ୍ତର ଚାଲିଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ଯୁଦଧର ହିଁ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | “ଗୀତା'ର ଭଚ୍ରିମାର୍ଗ ହିଁ 
କର୍ମ ମାର୍ଗ, କିନଧୁ ସେଇ କର୍ମ ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ପରମାର୍ଥ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେବା 
ବିଧେୟ ! ସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ କର୍ମ ବନ୍ଧନକାରୀ କିନ୍ତୁ ପରମାର୍ଥ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ କର୍ମ 
ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥାଏ | ‘ଗୀତାରେ କର୍ମର ଫଳକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଅର୍ଥ ନିଷ୍କାମ କର୍ମ 
କରିବା । ମନ, ବଚନ ଓ ଶରୀରକୁ କୃଷ୍ଣାର୍ଗଣଣ କଲେ ଫଳ ତ୍ୟାଗ ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ଏହାର 
ଅର୍ଥ ଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତରେ, ଆକାଂକ୍ଷାହୀନ ଭାବେ ସତକର୍ମ କରିବା । ଯଜ୍ଞାର୍ଥ କର୍ମ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ 
କର୍ମଭାବେ ପରିଗଣିତ । ଏହି କର୍ମ ଅଶା -ରହିତ କର୍ମ । ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ୟ କର୍ମକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରେ ତାର ଅଧୋପତନ ହୁଏ, କିନୁ କର୍ମ କରି ଯିଏ ଫଳକୁ ତ୍ୟାଗ କରେ, ସେ ଉଚ୍ଚତର 
ଆସନ ଲାଭ କରେ । ତା”'ର ଚେତନା ଉର୍ଷଗାମୀ ହୁଏ । ଫଳତ୍ୟାଗର ଅର୍ଥ କର୍ମର 
ପରିଣାମ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ନୁହେଁ । ପରିଣାମ ଓ ଉପାୟର ବିଚାର କରିବାର ଶୁଦ୍ଧଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣ କରି ତାକୁ ଜୀବନରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା । ଏପରି କରିବା ପରେ ଯେଉଁ ମଣିଷ 
ପରିଣାମରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନକରି ସାଧନାରେ ତନ୍ମୟ ରହେ, ତାକୁ ଫଳଚତ୍ଯାଗୀ 
କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ଯ ପରିଣାମର ଧ୍ୟାନ କରୁଥାଏ ସେ ଅଧ୍ଵକତର କର୍ମ-କର୍ଭବ୍ୟ 
ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେ ଅଧୀର ହୁଏ, କ୍ରୋଧର ବଶୀଭୂତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଶେଷକୁ ଆଉ ଏକ 
ଅକର୍ମରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଷୟ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଧ ହୋଇ ବିବେକ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ଭଲ-ମନ୍ଦ, 
ନୀତି-ଅନୀତିକୁ ବିଚାର ନକରି ଯେକୌଣସି ଉପାୟର ଉପଯୋଗ କରେ ଓ ତାକୁ ନିଜର 
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ଧର୍ମ ବୋଲି ମାନିଥାଏ । ଫଳାସକ୍ତି ନଥୁଲେ ମଣିଷକୁ ନା ମିଥ୍ଯା କହିବାକୁ ପଡେ, ନା 
ହିଂସାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ହିଂସାମୁକ ଓ ଅସତ୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ସବୁ କର୍ମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଜଣାଯାଏ, ଏଗୁଢ଼ିକ ପଛରେ ପରିଣାମର ଇଛା ନିହିତ ଥାଏ | ଯେଉଁ କର୍ମ ଆସଣ୍ତି ବିନା 
ହୋଇ ନ ପାରେ ସେସବୁ ତ୍ୟାଜ୍ୟ | ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ହତ୍ୟା, ମିଥ୍ୟା, ବ୍ୟଭିଚାର 
କର୍ମ ସ୍ଵଭାବ ଭିତ୍ତିରେ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ । ଏହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ 
ସରଳି ହୋଇଯାଏ ଓ ସରଳତାରୁ ଶାନ୍ତି ମିଳେ । ଏହି ଫଳତ୍ୟାଗ ହୃଦୟ ମନ୍ଛନରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ଜ୍ଞାନ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଜ୍ଞାନ ସହ ଭକ୍ତିର ସଂଯୋଗ ଶୁଦ୍ଧଚିତଭତର 
ପରିଚାୟକ । ଭକ୍ତି ରହିତ ଜ୍ଞାନ ଏକ ବିକୃତି । ଏହି ଭକ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଅନ୍ୟ ନାମ । ଜ୍ଞାନ 
ଲାଭ ଓ ଭକ୍ତି ଆମବଦର୍ଶନର ପ୍ରତିରୂପ । ମାଳି ତିଳକ ଓ ଅର୍ଘ୍ୟ ଆଦି ଉପକରଣମାନଙ୍କର 
ଉପଯୋଗ ଭକ୍ତ କଲେ କରିପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଏହା ଭକ୍ତିର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତ ଭକ୍ତ 
କାହାରି ସଂଗେ ଦେ୍‌ଷ କରେ ନାହିଁ, ଅହଂଭାବରୁ ମୁକ୍ତ, ସଦା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ପବିତ୍ର ଓ ସମର୍ପିତ, 

ଫଳତ୍ୟାଗୀ, ନିର୍ଭୟ, କ୍ଷମାବାନ୍‌ ଓ କାରୁଣିକ । ସେ ଶତ ଓ ମିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାନ ଭାବ 
ପୋଷଣ କରିଥାଏ, ଯାହାକୁ କେହି ଭୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଅଥଚ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି । ସେ ସ୍ମିର 
ବୁଵଧି । ଅତଏବ୍‌, ସେ ହି ହିନ୍ଦୁ । 
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ଜୟପ୍ରକାଶ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣକ୍ରାନ୍ତି 


ଗତ ତା. ୨ ୦/ ୯/ ୨ © ୧ ୧ ରିଖ “ଟାଇମ୍ସ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ତିଆ'ରେ ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ସ୍ତମ୍ଭକାର ଯୁଗ ସୁରେୟା “ସୁଇସ୍‌ ବ୍ଯାଙ୍କଙ୍କ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ରିପୋର୍ଟ- ୨୦୦୬” 
ଆଧାରରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ବିଦେଶରେ (ବିଶେଷକରି ସୁଇଜରଲାଣ୍ଡରେ) ଗୁତ୍ତ 
ଆକାଉଣ୍ଟରେ ଗଚ୍ଛିତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଧନରାଶିର ପରିମାଣ ପ୍ରାୟ ୧୪୫୬ ବିଲିଅନ୍‌ 
ଡଲାର । ଭାରତୀୟ ମୁଦ୍ରାରେ ଏହା ୭ ଲକ୍ଷ କୋଟି ଟଙ୍କାରୁ ଉର । ଏହା ଯେ କଳାଧନ 
- ଏଥିରେ ବିତର୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ କେହି କେହି ଚୌରତନ୍ତ 
ବା କ୍ଲେପ୍ଲୋକ୍ରାସି କହିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 

ଭାରତରନ୍‌ ଲୋକନାୟକ ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣ ଏହି ଚୌରତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରୂପଟିକୁ 
ଠିକ୍‌ ଦେଖୁପାରିଥଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣକରାନ୍ତି? ଆହ୍ଵାନ ପାଶ୍ଚାତରେ ଯେଉଁ 
ଅନୁପ୍ରେରଣା ଥଲା, ତାହା ହେଲା, ଏକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ମୁକ୍ତ ଭାରତବର୍ଷ ଗଠନ | ଜୟପ୍ରକାଶ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ଶାସନ, ବିଶେଷ କରି, ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ଥିବା ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରକୁ ପ୍ରଥମେ ଦୂର କରିବା 
ପାଇଁ । ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କଳା ଅର୍ଥନୀତି, ଭାରତର ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗତିର କାରଣ ବୋଲି 
ଜେ.ପି. ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ଥଲେ । ତେଣୁ, ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଶାସନାଧ୍ୂକାରୀଙ୍କର ସାଧୁତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତା 
ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । ବ୍ୟକ୍ରିଜୀବନ ଓ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ନୀତିନିଷ୍ଠତା 
ରାଜନୀତିର ମୂଳାଧାର ବୋଲି ଜେ.ପିଙ୍କ ମତ ଥଲା | ତେଣୁ ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧି ମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ସଂପତି ସର୍ବସାଧାରଣରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେ ଦୃଢ଼ ଦାବି କରୁଥିଲେ | 
ଦୁର୍ନୀତି ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଲୋକମତ ଗଠନର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଥଲେ | ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଧନତନ୍ତ ବା ପଲଟୋକ୍ରାସିରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କେବଳ ସଚେତ 
ଲୋକମତ ହି ସମର୍ଥ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ସେଥପାଇଁ ରାଜନୀତି ଅପେକ୍ଷା 
ଲୋକନୀତି ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଲୋକନୀତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା “ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କୁାନ୍ତି”/ର ମହତ୍ତର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା | 

ଜୟପ୍ରକାଶ ଚାହୁଁଥଲେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ‘ଦଳତନ୍ତ୍'ରେ ପରିଣତ ନ ହେଉ । ଏହି 
ଦଳତନ୍ତ୍ଟି ଆମ ଗାଣତନ୍ତିକ ବିଡମ୍ବନାର କାରଣ । ଦଳତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରତିହତ କରେ | ଦଳ ଭିତରେ “ଜନତା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲେ ଗଣତନ୍ତ 
୧୩୦ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ସ୍ବୈରତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଜନତାର ଶକ୍ତି ପରାଭୂତ ହୁଏ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ହୋଇଯାଏ 
ନିର୍ବାଚନୀ ରାଜନୀତିର ସମୂହ ଇସ୍ତାହାର । ନିର୍ବନ, ନୀତିବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଏହି ନିର୍ବାଚନ 
ରଣାଙ୍ଗନରୁ ଅପସରଣ ହୁଏ । ଏହା ହୁଏ ବାହୁବଳୀ ଓ ଅର୍ଥବଳୀ ମାନଙ୍କର ବିଳାସୀ 
କ୍ଷେତର । ଫଳରେ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ପାଲଟିଯାଏ ଅଭିଜାତ-ଗଣତନ୍ତ୍ର ବା ଆରିଷ୍ଷେ- 
ଡେମୋକ୍ରାସି । “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତି ଆଂଦୋଳନର ଚରିତ୍ର ଥଲା ତେଣୁ ନିର୍ଦଦଳୀୟ । 
ଜୟପ୍ରକାଶ ଦଳବିହୀନ “ଲୋକସମିତି' ଗଠନ କରି, ସେଗୁଡିକୁ ନିରନ୍ତର ସଂଗ୍ରାମର 
ମାଧ୍ୟମ କରି ସଚେତନତା ଓ ଆମ୍ବନିର୍ଭରତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । ଏହି ନିର୍ଦଦଳୀୟ 
“ଲୋକ ସମିତି” ଗୁଡିକ ହିଁ ସରକାରଙ୍କ ନୀତି ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଉପରେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖୁପାରିବେ । ଫଳରେ, ସେମାନେ ସାମୂହିକ ସମସ୍ୟାର ରଚନାମ୍ବକ ସମାଧାନ 
କରିପାରିବେ । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସଫଳତା ପାଇଁ ଲୋକଶକ୍ତିର ସଂଗଠନ, ରୂପାୟନ ଓ 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସମାଜିକ ଅଧ୍ବକାର ଓ ଗାଣତନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ଲୋକ ସଂଗଠନ ଗୁଡିକର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ସଂପ୍ରତି ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରର 
ସଂପ୍ରସାରଣ ବା ଏକ୍ସପାନ୍‌ସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ସ୍ପେସ୍‌ କଥା କୁହାଯାଉଛି । ଜୟପ୍ରକାଶ 
୪୦ ବର୍ଷ ତଳେ ଏହି ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ ଅଂଶୀଦାରୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା 
ଦେଇଥଲେ । କହିବାକୁ ଗଲେ, ଲୋକରାଜ୍ୟ ଓ ଲୋକଗଣତନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 

କ୍ରାନ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଯେ ଧୀରେ ଧୀରେ ‘ଜରାତନ୍ତ୍ରୀ ବା ଜେରେଣ୍କୋକ୍ରାସିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି - ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ଜୟପ୍ରକାଶ । ଏହି 
ଜରାତନ୍ତ୍ଟି ଶାରୀରିକ ବାର୍ଵକ୍ୟ ଜନିତ ଯେତେ ନୁହେଁ, ସେତେ ମାନସିକ ବାର୍ବକ୍ୟ 
ଜନିତ । ଜେ.ପିଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ରାଜନୀତିରୁ ସନ୍ଧ୍ଯାସର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହୋଇପାରେ 
ଏହି ପରିବର୍ଭନ ବିମୁଖ ଜରାତନ୍ତ୍ର । ସଂପୂର୍ଣ୍ବକ୍ରାନ୍ତିର ଆହ୍ଵାନ ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା 
ଯୁବକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଏକ ସଂଗଠିତ ଯୁବଶକ୍ତି ଯେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ରୂପାନ୍ତରଣରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ - ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଜେ.ପିଙ୍କର ଥଲା । 
ରାଜନୀତି ଓ ଲୋକକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁବକମାନଙ୍କର ସଂପ୍ୂକ୍ତିକୁ ସେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ ¦ 
ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେ ‘ ସହଜୀବନ”ର ବିଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଏହି 
ବିଚାରଟି ପାରସ୍ପରିକତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସାମାଜିକ ସଂପୃକ୍ତି ଓ ସଂପର୍କରେ 
ଯୁବକମାନେ ପୌଢ଼ ଓ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରେ । ଯୁବକମାନେ ହିଁ ଅନ୍ୟାୟ 
ଓ ଅନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଅମଲାତନ୍ତିକ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିରୁଦ୍ଧରେ, 
କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ୟବହାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଶକ୍ତ ଅହିଂସ ସଂଗ୍ରାମ କରିପାରିବେ । ଆମ୍ମବଳ, 
ଦୃଢ଼ତା ଓ ଆତମ୍ମବିଶ୍ବାସର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିବେ । କଳୁଷିତ ଦଳୀୟ ରାଜନୀତ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ ଜ୍ଞ ୧୩୧ 
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ଦ୍ଵାରା ଅନାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ଉନ୍ନତିରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇପାରିବେ । ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କର 
“ଛାତ୍ର ସଂଘର୍ଷ ସମିତି? ଗଠନ ଏହି ବିଚାର ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥଲା । ଶରତ ଯାଦବଙ୍କ 
ଭଳି ଯୁବକଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରି ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜୟୀ କରାଇବା ମଧ୍ଯ ଏହି ବୈଚାରିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁପ୍ରେରିତ ଥଲା । 

ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଚାରଟି ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଥିର ନଥୁଲା । 
ମାର୍ଚ୍ଚବାଦ୍‌ରୁ ସମାଜବାଦ, ସମାଜବାଦରୁ ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ପୁଣି ସର୍ବୋଦୟରୁ ସଂପୂର୍ଣ କ୍ରାନ୍ତି 
ଏ ଅଭିଯାତ୍ରାଟି ଥଲା ତାଙ୍କ ମାନସିକ ଉଦ୍‌ବର୍ଉନର ଫଳଶ୍ରତି । କୌଣସି ନିର୍ିଷ୍ଟ ମତାଦର୍ଶ 
ଅଥବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେ ସାମାଜିକ ଉନ୍ନତିରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ“ ଏହା 
ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ । ତେଣୁ ଏକ ନୈତିକତା ଆଧାରିତ ବିକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣରେ ସେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ଥୁଲେ । ବ୍ୟବସ୍କାବାଦୀ ବା “ଷ୍ଟାଟସ୍‌ କୋଇଷ୍ଟ” ମାନେ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବଜାୟ 
ରଖ୍ୁବାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି । ଏଣୁ ସାମାଜିକ ନ୍ଯାଯ୍ଯତା ପ୍ରଦାନରେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏମାନେ ଅସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି । ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ଏମାନେ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଅଲଂଘନୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରବାଦ ଓ ଅମଲାତନ୍ତିକ ସମାଜବାଦକୁ ଭରସା କରିଥାନ୍ତି । 
ଶାସନଗତ ବିଧୂ ନିଷେଧ ଓ ସମ୍ବିଧାନର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନରେ ଏମାନେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି | ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ନୂତନ ଭିର୍ତି ନିର୍ମାଣରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନଥାଏ | ଏଇମାନଙ୍କୁ 
ଅସ୍ତ କରି ଗଣତନ୍ତ୍ର ନୀରେ ବ୍ୟକ୍ତିତନ୍ତ୍ର ଓ ପରିବାରତନ୍ତ୍ ସ୍ଥାପନା ହୁଏ । ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଯାଏ 
ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଜାର ମାଧ୍ଯମ । “ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ କ୍ରାନ୍ତି'ର ଆହ୍ଵାନ ଥଲା ଏଭଳି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅପାଂକ୍ତେୟ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ । ଏ ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ ଥଲା ନିର୍ବାଚନ ସଂସ୍କାର, ଦଳ 
ବଦଳ ବିରୋଧୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଂପରତ୍ତିଗତ ଅଧ୍ବକାର ବ୍ୟତିରେକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମୌଳିକ 
ଅଧ୍ବକାରରେ ସଂସଦର ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ ବଂଦ, ଲୋକପାଳ ବିଲ୍‌ (ସେତେବେଳକୁ 
ମଧ୍ଯ ୧୦ ବର୍ଷ ହେଲା ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟରେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରିନଥୁଲା), ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର 
ପରିବର୍ଭନ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଥଲା ସାଧାରଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ରକ୍ଷା, ସମାଲୋଚନା ଓ ଭିନ୍ନ ମତ 
ପ୍ରକାଶର ଅଧ୍ବକାର ଓ ବିଶେଷ କରି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ବିଚାର ବିଭାଗର ସ୍ଵାଧୀନତା । 
(ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ବିଲ୍‌ ବିଷୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାବାଦୀ ମାନେ ଉଠାଉଛନ୍ତି) ! 

ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନର ମାଧ୍ଯମ ! ଏହା 
ସଂଭବ ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇପାରିବ । ଏ 
ପରିବର୍ଁନ ତ୍ଵରିତ ସଂଭବ ନୂହେଁ । ଏଥପାଇଁ ନିରନ୍ତର ସଂଗ୍ରାମର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଏହି ଦୀର୍ଘ .ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଲୋକଶକ୍ତି ନିର୍ଭୀକ ହେବ ଓ ପରିଣତି ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ରହିବ । ଏ ବିପ୍ଲବ ଗୋଟାଏ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର - ସମାଜର ସ୍ଵ ସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ! 
ଏହା ଜ୍ରମବର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମୟିକ ନୂହେଁ । କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶକୁ ଭିରି କରି ଏ ବିପ୍ଳବ 
୧୩୨ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସଂଗଠିତ ହେବନାହିଁ । ଲେନିନ୍‌, ମାର୍କ, ମାଓ କିମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ ଆଧାରରେ 
ବା ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ କରି କୌଣସି ବିପ୍ୃବ କେବେ 
ହୋଇପାରେନା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିପ୍ଲବ ତା'ର ନଜସ୍ଵ ପୁସ୍ତକ ଲେଖେ ଓ ଏହା ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ଉଦ୍ଭବ ହୁଏ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତି ଏହିଭଳି ଏକ କ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟୟ ଏକ ନିରବସଚଚିନ୍ନ ବିପ୍ଲବ । 
ଏହା କୌଣସି ମତାନ୍ଧତା ପ୍ରେରିତ ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ବୌଦ୍ଧିକ ( ଆଦର୍ଶଗତ), ଶୈକ୍ଷିକ ଓ ନୈତିକ ( ଆଧ୍ଯାମିିକ) ପରିବଉଁନ ପାଇଁ 
ଏହା ବିପ୍ଲବର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଅହିଂସା ମାର୍ଗ 
ହିଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର । ପରିବର୍ଭନ ଅଭିଳାଷୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିପ୍ଲବୀ ପ୍ରଥମେ ଆମଶୋଧନରେ ମଗ୍ନ 
ହେବ । ଏହି ଆମ୍ବଶୋଧନରୁ ଏକ ନୈତିକ କର୍ତ୍ଧତ୍ଵର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିବ । ତା” 
ହେଲେ ସେ ହୋଇ ପାରିବ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ । ସ୍ବେଚଥାକୃତ ଭାବେ ଆଇନ ସମ୍ମତ ଶାସ୍ତି 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ କିନ୍ତୁ ହିଂସା ଆଚରଣ କରିବ ନାହିଁ। ଏକ ସାମାଜିକ ସହଭାଗିତା 
ତାକୁ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଦେଶସେବୀ ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିବ । ଏହି ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତାରୁ ତା 
ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ନୈତିକ ଉତ୍ତରଣ । ଆଉ ନିପ୍ଲବୀର ନୈତିକ ଉତ୍ତରଣ ହେବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କ୍ରାନ୍ତିର ଆଧାରଶିଳା | ଏହି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଦଳ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ନୁହେଁ ବରଂ ଲୋକରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଏକ ଅବିରତ ନୈତିକ ସଂଗ୍ରାମ । ରାଜଶକ୍ତିକୁ 
ଲୋକଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ଲୋକଶକ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରାଧୀନ୍ଯ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏ ବିପ୍ଲବ ଆମ ସାମୂହିକ ଚେତନାର ବିପ୍ଲବ, ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ 
ପରିବର୍ଭନ । ଏହା ଏକ ନିରନ୍ତର ବିପ୍ଲବ ବା ' ପର୍ପେଚୁଆଲ୍‌ ରିଭୋଲ୍ୟୁସନ୍‌ । 

ଆଜି ବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତିର ପ୍ରାସଂଗିକତା ରହିଛି । ରହିଛି, ଭୂଷ୍ଟାଚାରର ବିଲୋପ 
ପାଇଁ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ଗାଣତନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଲୋକଶାସନର 
ସଂସ୍ଥାପନା ପାଇଁ । ସେଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତିର କର୍ଵଧାର, ସଂଗଠିତ ଲୋକଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ, 
ବୈକଳିକ ଲୋକରାଜ୍ୟର ବିଶ୍ଵକର୍ମା, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ, ଅନ୍ୟାୟ ଓ 
ଅନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅହିଂସ ଅଥଚ ସଶକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମର ସମର୍ଥ ଯୋଦ୍ଧା ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ଆଜି 
ବି ଏ ଜାତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍କରଣ କରେ । 


Quo 
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ପ୍ରତିନିଧୂ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏକମାତ୍ର ଶାସନତନ୍ତ୍ର ଯାହା କ୍ରମ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଗଣସମୂହର 
ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଅଧିକାରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଗାଣତନ୍ତିକ ବିଧି ଓ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ସମୟକୁ 
ସମୟ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଏଥେନ୍‌ସଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପରିବର୍ଭନ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସର୍ବାଦୃତ ଶାସନତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଛି । ବିଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା, ସୂଚନା ବିସ୍ଫୋରଣ ଓ ଜଗତିକରଣ ଗଣତନ୍ତତ 
ପାଇଁ ନୂଆ ନୂଆ ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ଆହ୍ଵାନଗୁଡିକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ତଥା 
ସେଗୁଡିକୁ ସମାଧୀନ କରିବା ପାଇଁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏକ ବିବର୍ଭନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦେଇ ସଂପ୍ରତି 
ଗତିଶୀଳ । ଏହି ଗତିଶୀଳତା ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ କରିଛି ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦାର । ଉଦାର ଗଣନନ୍ତ 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଶେଷତମ ଶାସନତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ପରୀକ୍ଷିତ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଉଦାର 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏକ ବିଶ୍ଵବାୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 

ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ମତାଦର୍ଶର ସମନ୍ଟୟରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାପକତା ଯୋଗୁଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ବିସ୍ଫୋରଣ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି ତାହା ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ ପାଣତାନ୍ତିକ ଅଧିକାରର ବ୍ୟାପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରିଛି । ଦୃତ ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ବ 
ସଂପର୍କିତ ଏହି ଜ୍ଞାନ ତାକୁ ମତାନ୍ଧତା ଓ ସୀମାବଵ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି । ଗାଣତନ୍ତିକ 
ଅଧିକାର କେବଳ ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଧୂବକାରରେ ସୀମିତ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ଗାଣତନ୍ତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଥିତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏକାକାର ହୋଇଛି । 
ବ୍ୟକ୍ତ ତା'ର ଆତୁମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଆତ୍ସଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଛି । 
? ନ୍ୟାଯ୍ୟ” ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧିକ ସଚେତନ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ରୀଷ୍ଟ୍ରଗୁଡିକର 
ଲୋକମାନେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ ଓ ସଶକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଜନସମୂହର ଏହି 
ସକ୍ରିୟତା ଓ ସଶକ୍ତିକରଣ ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ର ସମ୍ପସାରଣର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 
ଅଂଶୀଦାରୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏହି ସମ୍ପ ସାରଣର ଏକ ସ୍ଵରୂପ । ନୀତି ନିର୍୍ରଣରେ 
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ଲୋକପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସମ୍ଖେ ଜନ ସମୂହର ସଂପୃକ୍ତିକୁ 
ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ସାମ୍ବିଧାନିକ ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଲୋକତନ୍ତ୍ 
ଯେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅସଲ କଥା-ଏହାକୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ 
ଗାଣତନ୍ତିକ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ସନ୍ତୁଳନ ପାଇଁ ଲୋକ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଓ 
ସଂପୂକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସଫଳ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ ସଂପ୍ରତି ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଛି । 

ନିର୍ବାଚିତ ଲୋକପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠଭ୍ି ଯେ ଅକାଟ୍ୟ ଓ ସର୍ବମାନ୍ୟଂ ଏହି 
କଥାଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହିଁ । ଥରେ ନିର୍ବାଚନ ହେଲେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ବାରଣରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧୟକାରରେ 
ଯେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ-ଏହା ପ୍ରକୃତ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଆଦର୍ଶବୋଧର 
ପରିପନ୍ତୀ । ଲୋକପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏକ ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ଏହି ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ୃଟିକୁ ଅବହେଳା କରି ଲୋକପ୍ରତି ନିଧିମାନେ ସ୍ବେଚାଚାରୀ ଓ 
ଅପରିମାଣଦର୍ଶୀ ହେଲେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସଫଳ ହେବନାହିଁ । ଯେଉଁ ମହତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ 
ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧି ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସାଧିତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଲୋକପ୍ରତିନିଧବମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚଛାଚାରିତା, ଗାଣତନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ହେୟଜ୍ଞାନ, 
ଲୋକ ଅଧିକାର ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପୁରଣରେ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଖର୍ବ ଓ 
ପଙ୍ଗୁ କରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରି ସକ୍ରିୟ 
ଓ ସତର୍କ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧିକାର ବା ରାଇଟ ଟୁ ରିକଲର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସଂପ୍ରତି ଅଧିକ ଅନୁଭବ କରାଯାଉଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ 
ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଗରିକଙ୍କୁ ‘ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧିକାର ପ୍ରଦାନ” ଓ ତା'ର 
କେତେକ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା । 

ପ୍ରାଚୀନ ଏଥେନ୍‌ସରେ ଯେଉଁ ଗାଣତନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ସେଥିରେ 
ପୃତିନିଧିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିବାର ଅଧିକାର ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥିଲା ! ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵରେ ସୁଇଜରଲାଣ୍ଡରେ ଏ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଶକୁ 
ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଗଣତନ୍ତ୍ରଭାବେ ପରିଗଣିତ କରିଛି । କାନାଡ଼ାରେ ୧୯୯ ୫ ମସିହାରେ ଏହି 
ଅଧିକାର ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ୧ ୯୯ ୯ ମସିହାରେ ଭେନେଜୁଆଲାରେ 
ଲୋକପ୍ରତିନିଧି, ଏପରିକି ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଙ୍କୁ ଏହି ଅଧିକାର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନିଆଯିବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଉଗାଣ୍ଡାରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ଏ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 
ଝ୍ରିଟେନର ଅନେକ ସାଂସଦ ଏ ଅଧୁଵକାରକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କମନ୍‌ୱଲ୍‌୍ଥ 
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ପାଇାଁମେଣ୍ଟ ସଂଘରେ ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧକାରକୁ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉତ୍ତର ଦାୟିତ୍ବର ସତର୍କ ଘଣ୍ଟି ଭାବେ ସର୍ବସମ୍ମତି କୁମେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ସମୟୋପଯୋଗୀ ଓ ଅଧିକ ଲୋକ ଅନୁରକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଆମେରିକା, ଅଷ୍ଟେଲିଆ, ସ୍ବୀଡ଼େନ ଭଳି ଦେଶଗୁଡିକରେ ଇ-ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ କରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଆମେରିକାର ଫ୍ଲୋରିଡ଼ାସ୍ଥିତ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ 
ଏହି ଇ-ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା ଜାରି ରହିଛି । ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ଆମେରିକାର କାଲିଫର୍ଣ୍ିଆ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଗ୍ରେ ଡ଼ାଭିସ୍‌ଙ୍କୁ ଏହି ଅଧ୍ୟକାର ବଳରେ 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନିଆଯାଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହଲିଉଡ଼ ଅଭିନେତା ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡ ସ୍ଵାର୍ଜେନେଜରଙ୍କୁ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 

ଆମ ଭାରତର ବିହାର, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ଓ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
ଏହାକୂ ଆଂଶିକ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଛତିଶଗଡ଼ର ତିନୋଟି ନଗରପାଳିକାର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅଧିକାର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ନିଆଯାଇ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଭାରତରେ ସାଂସଦ ଓ ବିଧାୟକମାନଙ୍କୁ ଆବଶ୍ୟକ 
ସ୍ଥଳେ ଏହି ଅଧିକାର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରି ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ନିଆଯିବା ପାଇଁ ସଂପ୍ରତି ବିତର୍କ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଭାରତ ଭଳି ଏକ ବୃହତ୍‌ ଗଣତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଗରିକଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧ୍ବକାର ପ୍ରଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଓ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ବିମତ 
ରହିଛି । ଆମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଜଟିଳତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି କେତେକ 
ଯୁକ୍ତି କରୁଛନ୍ତି । ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଆମ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଜନସମୂହକୁ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନରେ 
ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଗୌରବ ଗାଥା ଗାନ 
କରୁଥିବା ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାବାଦୀମାନେ ଗତାନୁଗତିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏକ ସ୍କବିରତନ୍ତ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୂଢ଼ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ବ୍ୟାପକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେହି କେହି ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଚୌରତନ୍ତ୍ତ 
ବା କ୍ଲେପ୍ଟୋକ୍ରାସି କହିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 

ସୁଇସ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କିଙ୍ଗ ଆସୋସିଏସନ ରିପୋର୍ଟ ଅନୁସାରେ ଭାରତୀୟ ମାନଙ୍କର ୭ 
ଲକ୍ଷ କୋଟିରୁ ଅଧକ ଟଙ୍କା ସୁଇସ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଗଚ୍ଛିତ ଅଛି । (ଦି ଟାଇମସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଢିଆ- 
9 ୦/୦ ୯/ ୨୦୧୧) । ଏହି କଳାଧନ ଯେ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମ୍ପ୍ଚିୟ ଏଥିରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 
ଲୋକପାଳ ବିଲ୍‌ ଦୀର୍ଘ ୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ସଂସଦରେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକପ୍ରତିନିଧି ମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା ବିଷୟରେ ଜନସମୂହ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅବଗତ ! ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସୁସଂହତ କରିବା ପାଇଁ ଦେଶର ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନେ 
ଯେତେ ଦାବି କଲେ ମଧ୍ୟ ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ଓ କୁଣ୍ଠା ଯୋଗୁଁ ଏହା ସମ୍ଭବ 
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ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମତକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରି ଶିଳ୍ପସଂସ୍ଥାଗୁଡିକୁ ପ୍ରୋସ୍ଵାହିତ 
କରାଯାଉଛି । ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଭଳି ଅତ୍ୟଯାବଶ୍ଯକ ସେବାକୁ ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ କରି 
ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଭାରତରେ ଧନତନ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏହା 
ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ଚକ୍ରାନ୍ତ । ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ ଗାଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗୁଡିକରେ ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ 
ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ସ୍ବାଧୀନତା ଦେବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥିବାବେଳେ ଆମ ଭାରତରେ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ବିଲ୍‌ ଆଣି ଏହାର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାର ହୀନ ପ୍ରୟାସ 
କରାଯାଇଛି । ସୂଚନା ଅଧ୍ୟକାର ଆଇନର ପରସିରକୁ ବ୍ୟାପକ କରିବା ପରିବରେ ଏହାକୁ 
ସଂକୂଚିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ରାଜନେତା ଓ ମାଫିଆଙ୍କ ମଧୁଚନ୍ଦିକା 
ଏକ ସାଧାରଣ କଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଦାରିଦ୍ର ଦୂରୀକରଣ ଯୋଜନାର ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ରୂପାୟନର ବିଫଳତା ଯୋଗୁଁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହାର ଆଶାନୁରୂପ କମୁନାହିଁ ! କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିକୁ 
ଆସିବା ପରେ ନେତାମାନଙ୍କର ଅମାପ ସମ୍ପଭି ଠୁଳ କରିବା କଥା ଜନସାଧାରଣ ଭଲ 
ଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଭାରତରେ ରାଜନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ସମୂହ 
ବିତୃଷ୍ଣା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ବିପଦ । 

ଏହିଭଳି ଅନେକ ବିଡ଼ମ୍ବନା ପାଇଁ ଆମ ନିର୍ବାଚନୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । 
ଆମ ଦେଶରେ ଅନେକ ସମୟରେ ନିର୍ବାଚନୀ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପ୍ରତାରଣାରେ ପରିଣତ ହୁଏ | 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତା ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ବେଚାଚାରିତା, ଅହଂକାର ଓ ଲୋକବିମୁଖତା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନାଗରିକମାନଙ୍କର ଅଧିକାର କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ 
କରିବାର ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ଜାଗ୍ରତ କରେ । ଅନେକ ସାଂସଦ ଓ ବିଧାୟକ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟ 
ତଥା ବିଧାନସଭା ଆଲୋଚନାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ତଥା ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀର 
ସମସ୍ୟା ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ନ କରିବା ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ॥ ଲୋକ 
ପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ଯକ ଜ୍ଞାନ, ଦକ୍ଷତା, ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଶିଷ୍ଟାଚାରର ଅଭାବ ଆମ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଘୃଣିତ ଓ ଉପହସିତ କରୁଛି । ସେମାନଙ୍କର ସମୂହ ଆଶା ପରିପନ୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା, 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପାଳନରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଅବହେଳା, ଶାସନଗତ ଅପାରଗତା ଓ କଉଁବ୍ଯ 
ନିର୍ବାହରେ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଥର୍ବ କରୁଛି । 

ଆମ ଗାଣତନ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ଓ 
ତା'ର ଆକଳନ ପାଇଁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ କି ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ 
ମାନ ନିର୍୍ାରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ଶାସନକୁ ଲୋକବିଶ୍ଵସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ତଥା 
ପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କୁ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧିକାର ଏକ ସଫଳ 
ଅସ୍ତ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରିବ । ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପରିମାର୍ଜନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରକୃତ ଗାଣତନ୍ତ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । 
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ପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାର ଗଣସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିବ । ନୀତି 
ନିର୍ବାରଣରେ ଜନମତଦୁ ସମ୍ମାନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ 
କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଜନବିରୋଧୀ ନୀତିର ପ୍ରତ୍ୟାହାର ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ 
କରିବ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସହଭାଗିତା ଓ ସଂପୂକ୍ତିକୁ ବ୍ୟାପକ କରିପାରିବ; ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଭୂୁକ୍ତି ଗଣତନ୍ତ୍ର ବା ଇନକ୍ଟୃସିଭ୍‌ ଡେମୋକ୍ରାସିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାଇପାରିବ । ଏହା ଲୋକପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନୈତିକ ଭାବେ 
ଦାୟବଦ୍ଧ କରିପାରିବ । ଆମ ଗାଣତନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ସନ୍ତୁଳନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧିକାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ 
ସ୍ବଚୁ, ସଶକ୍ତ ଓ ସକ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରିବ | 
ଏହାଦ୍ଵାରା ତୃଣମୂଳ ଓ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସୁଦ୍ଧଢ଼ ହୋଇପାରିବ | ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ନେଇ ଆମେ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିନିଧି 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସବିଶେଷ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ପାଇଁ ଆମ ଦେଶର ଆଇଆଇଟିଗୁଡିକ ଉପରେ ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, 
କାରଣ ଏହି ପ୍ରତିନିଧି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଅଧିକାର ପ୍ରଦାନ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରୁଛି ଆମ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏକ ସଫଳ ସଂସ୍କରଣ । 


= [ow [| 


୧୩୮ ଜ୍ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବ୍ୟବସ୍ତା ଓ ବିକଳ୍ପ 


ସଂପ୍ରତି ସମାଜରେ ଲୋକନାୟକତ୍୍‌ର ପରିବର୍ଭିତ ପରିଭାଷାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉନାହିଁକି ? 
ତା' ନହେଲେ ଆନ୍ଧା ହଜାରେଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଟ୍ରକ ଡ୍ରୀଇଭର ‘ପୂଜ୍ୟ ପ୍ରତିମା' ଓ 
“ସନ୍ମପୁରୁଷ? ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତେ । ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ବିଚାରଠାରୁ ଆନ୍ନାଙ୍କ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଵ୍‌ ଓ ବିଚାର ଭିନ୍ନ । ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଜୟପ୍ରକାଶ ବିଦେଶରେ ପାଠ 
ପଢ଼ିଥିବା ଓ ଇଂରାଜୀ ଜାଣିଥିବା ଲୋକନାୟକ । ଉଭୟେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ପରିବର୍ଭନର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରବର୍ଭକ । ତତ୍କାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସମାଜ କିନ୍ଧୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଚାର ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅଂଗୀକାର ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନରେ ଅନନ୍ୟ ସାଧୁତା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 'ଲୋକନାୟକ” ଭାବେ ହୃଦୟରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୂଲା | ଆନ୍ନାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଲୋକନାୟକତ୍୍‌ର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପୂରଣ କରିବା 
ପାଇଁ ସାଧୁତା, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ 'ଉସୁର୍ଗୀକୃତ ମାନସିକାତାର ଅଧ୍ଵକାରୀ କୌଣସି 
ସନ୍ମପୁରୁଷ ଯେ ଭାରତବର୍ଷରେ ନାହାନ୍ତି ଅଥବା ଜନ୍ମ ନେବେ ନାହିଁ- ଏପରି ଧାରଣା 
ଅମୂଳକ । 

ଆମ ଲୋକତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ କି ? ସମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଆମେ ଏଥରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିନାହୁଁ କି ? ବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଆମ ଗାଣତନ୍ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡିକ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ଓ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵକୁ 
ଦୂର କରିପାରିବେ- ଏହା ନିର୍ବାଚନ କମିଶନର ଭାବେ ଟି,ଏନ.ଶେଷାନ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପରିଚାଳନା କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ. ଜନରୋଷ ସ୍ୃଷ୍ି ହେବା ଅସ୍ବଭାବିକ 
ନୁହେଁ । ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଭଳି ଏକ ଉକ୍‌ଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରତିହତ ନକରି ପ୍ରୋସ୍ଵାହିତ 
କରୁଥିବା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିଚାଳକମାନେ ସାମୂହିକ ଜନରୋଷର ପାତ୍ର ହେବେ-ଏଥରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ଜନସମୂହର ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ପରିପୂରଣ କରିପାରୁନଥବା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ସାମୁହିକ ଜନରୋଷର ବିଶ୍ଵାୟନ ବା “ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆଙ୍ଗର' 
ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକେ ଅବଗତ ଥିବେ । ଆରବ ଜଗତରେ ଏଇ ଜନରୋଷ ନିଜଟରେ 
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ବ୍ୟବସ୍କାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ବଗ୍ରାମର ଏକ ଅଂଶ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ । 

ଗାନ୍ଧୀ ବିଚାରସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଗୋଟାଏ ପିଢ଼ି ଶେଷ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କାଟି 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ । ଖାଲି ଭାରତ କାହିଁକି, ସମଗର ବିଶ୍ଵରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସହ 
ଆଳାପନା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟାପକ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଆନ୍ନାଙ୍କ ଅଭିଯାନରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ଯୁବବର୍ଗଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନ, ବିଶେଷକରି ଅହିଂସା ମାର୍ଗର ପ୍ରତିଫଳନ ନୂଆ 
ସମ୍ଭାବନା ସୂଷ୍ଟି କରିଛି । ଗାନ୍ଧୀବିଚାର ସହ ଆମ ମାନସିକ ଭୂମି ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ । ଆତଙ୍କ ଓ ହିଂସାରେ ଜର୍ଜରିତ ଏକ ପ୍ରଥବୀ ପାଇଁ ଗାନ୍ଧୀବିଚାର ଯେ ମହୌଷଧ, 
ଏହା ବିଶ୍ଵର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଚିନ୍ତକମାନେ କେବଳ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି, ତା'ର ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ଭାବେ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ନୂଆ 
ଜୀବନଗଶୈଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଯୁବସମାଜ ଯେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅବଚେତନରେ ଗାନ୍ଧୀ ସଂଦର୍ଶନରେ ମଗ୍ଧ- ଏହା ନିକଟରେ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । ଗାନ୍ଧାଗିରିକୁ 
ନେଇ ନିର୍ମିତ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମୁନ୍ଧାଭାଇ-ଏମ୍‌.ବି.ବି.ଏସ୍‌' ଓ ଲଗେ ରହୋ ମୁନ୍ନା 
ଭାଇ”ର ସଫଳତା ଏହି ସଙ୍କେତ ବହନ କରେ । 

ଯୁବକମାନେ ଯୁବସମାଜର ଆଦର୍ଶପ୍ରତିମା ହେବା ଆମ ଭାରତରେ ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି । ଆଗକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଯୁବକ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଭୂତିସଂପନ୍ଧ ସମାଜବିଶ୍ବସ୍ତ କେହି ପ୍ରୈଢ଼ ବା ବୃଦ୍ଧ ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିମା 
ହେଲେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଚାର ସ୍ଥିର ଓ ମତାଦର୍ଶ ଅଭ୍ରାନ୍ତ 
ହେଲେ ସେମାନେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିମାଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିବେ । ଆନ୍ଧା ଏହାର ସଦ୍ଯତମ 
ପ୍ରମାଣ । ତାଙ୍କ ଅନଶନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ବିକଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାପକ ବିତର୍କ ଓ 
ମତଭେତ ସତ୍ତ୍ଵେ ଯୁବସମାଜ ତାଙ୍କର ବିଚାରରେ ସ୍ମିର ରହିବା ଏକ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ । 
ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚାଲବାଜି ଯେ ଯୁବସମାଜକୁ ମୂଳ ସମସ୍ୟାରୁ ଦୂରେଇ 
ପାରିବନାହିଁ- ଏହା ଏକ ସଂଗଠିତ ଯୁବବର୍ଗ ପ୍ରମାଣିତ କଲେ । ଯୁବକମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସମାଜ ବିଶ୍ବସ୍ତତା ଓ ସାମୁହିକ ସମସ୍ୟା ସଚେତନତା ଯେ ଧୀରେଧୀରେ ଦୃଢ଼ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 

ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ମଧ୍ଯବର୍ଗଟି ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଲାଣି । ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଭାରତର ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବର୍ଗ ଓ ମଧ୍ଯବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଭୋଟ ରାଜନୀତିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥୁବା ଜନସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଏହି ବର୍ଗକୁ ଅଣଦେଖା 
କରିହେବନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁଦୟକୁ ନିର୍ବୋଧତା କହିବା ଆତ୍ୃଘାତୀ । ଆନ୍ନାଙ୍କ 


୧ ୪୦ ଞ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକୀ 
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ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଲା । ଇଂରାଜୀ ଓ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଶିକ୍ଷା ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନସମାଜ 
ଓ ସୂଚନାସଂପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି - ତାହା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛି । ଗଣମାଧ୍ୟମ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ଲେଷ ପରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଶ୍ଣୋତତରରେ ଏହି ମଧ୍ଯବର୍ଗଟି 
ସାମିଲ ହୋଇଛି । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ତା”ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହୋଇଛି । ଜନସମୁଦାୟର ବୃହତ୍‌ ଅଂଶଟି ସୂଚନା ସଂପଦର ଅଧ୍ଵବକାରୀ ହେବା ଓ ସାମୂହିକ 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା କେବଳ ଜ”ଣ ଅସନ୍ତୋଷର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇପାରେ ? 
ଗାନ୍ଧୀ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ତାଙ୍କ କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ଅଥବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ଆବଦ୍ଧ କରିହେବନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ କ୍ରାନ୍ତିର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଆଦର୍ଶ ସହ ନୂତନ ପିଢ଼ିକୁ ଅନଭିଜ୍ଞ କରିରଖୁବାର ଧୂର୍ଭତା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ରକ୍ଷକରୂପୀ 
ବ୍ୟବସ୍କାପକ ଓ ନାତି ନିର୍ାରକମାନେ କରିନାହାନ୍ତି କି ୨ ଏହା ହୋଇଥଲେ ଆନ୍ନାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଆଉ କେହି ଲୋକଶକ୍ତିକୁ ସଂଗଠିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତେ । ଆନ୍ନାଙ୍କ 
ଅଭିଯାନ ଲୋକତନ୍ରକୁ ଦୁର୍ବଳ ଅଥବା ପରାଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଧିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିବାଦୀ 
ଲୋକସ୍ବର ଲୋକତନ୍ତ୍ରକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେବ । ଜନଜାଗୃତିକୁ 
* ଅରାଜକତାର ବ୍ୟାକରଣ” କହି ସମସ୍ୟାଟିର ସାମ୍ନା ନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଲୋକତନ୍ତ 
ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ । (ଆମ୍ବେଦକରଙ୍କ ଏହି ˆ ଗ୍ରାମାର ଅଫ୍‌ ଆନାର୍କି' ଏକ ବିତର୍କିତ 
କଥା । ତାଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ତଥା ବିଚାରଧାରାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ |) ଆନ୍ନାଙ୍କ ବିଚାର ସହ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନକୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁଥିବା 
ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧୂ ଜଡ଼ିତ । ଏହାର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି 
ବିଚାରଟିକୁ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆଣି ତା”ର ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜନସମୂହକୁ 
ସଚେତନ କରାଇବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ରୟୁଲ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ସିଧାସିଧା କହିବାକୁ ଗଲେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଆମ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଏହାକୁ ଦୂର କରିବାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 
ବିଦେଶୀ ବ୍ୟାଙ୍କରେ ଗଛିତ କଳାଧନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଅଥବା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେବାପାଇଁ ଜାତିସଂଘର ଚୁକ୍ତିରେ ଆମେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କରିଛେ । 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଜଟିଳତା ନାରେ ଆମେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ବାବଦରେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇପାରିନାହୁଁ । ଏହା ସହିତ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଧୂର୍ଭତା ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ନୁହେଁ କି ? ଠିକ୍‌ 
ତଥ୍ୟ ଦେଇ ପାରିବାର ପ୍ରଯୁକ୍ତିଗତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନଥବାରୁ ଆମେ ସିନା ଆନ୍ଧା ଓ ରାମଦେବଙ୍କ 
କଥାକୁ ଏଡ଼ାଇଦେବା । ଅଥଚ, ଓକିଲିକ୍ସର ପତିଷ୍ଠାତା ଜୁଲିଏନ ଆସେଞ୍ଜ ଭାରତୀୟଙ୍କ 
କଳାଧନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାବେଳେ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ରକ୍ଷକମାନେ ନିରୁତ୍ତର, ନିରବ 
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ରହିଛନ୍ତି । ଜନସମୁଦାୟର ସନ୍ଦେହ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକତନ୍ତ୍ର ଅଲଂଘନୀୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ଲୋକତନ୍ତ୍ରକୁ ଜନାଭିମୁଖୀ କରିବ, ତାହା ଅସଫଳ 
ହେଲେ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ବିକଛ ସନ୍ଧାନ ସ୍ହଣୀୟ । 

ଜନସ୍ବର ଓ ଜନୋଛ୍ବାସ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ସଂପୂର୍ଣକ୍ରାନ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ସଫଳତା ପଛରେ ଏହି ଜନୋଛ୍ବାସର ବ୍ୟାପକତା ହିଁ ଥୁଲା । 
ସାମୁହିକ ଜନାବେଗରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଏ । ଏହା ଯୁକ୍ତିରହିତ ନୁହେଁ । 
ଆଘାତ ଓ ଆଧାର ନଥଲେ ସମୂହ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେନା । ଏ ଆଘାତ ଓ 
ଆଧାରକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିଚାଳକ ମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେବ । ବିକଳ୍ପରେ ସେମାନେ ବିବ୍ରତ ହେବେନାହିଁ । ଆମେରିକୀୟ 
ଅନ୍ତର୍କାତୀୟବାଦ, ଗଣମାଧ୍ଯମ ସଂସ୍କୃତି, ସୂଚନା ସଂପଦ, ମଧ୍ଯବର୍ଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, 
ଯୁବସମାଜର ରାଜନୀତି ସକ୍ରିୟତା ଯେଉଁ ବିବର୍ଭିତ ସମାଜଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛି ତାହା 
ଯେ ଭିଭ୍ତିଭୂମିବାଦର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିନିର୍ମାଣ ଚାହେଁ- ଏହା ବ୍ଯବସ୍ଥାବାଦୀମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ । ଏ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିନିର୍ମାଣ ବିକନ୍ତର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି 
ବିକଳର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସଂରଚନା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଜନାବେଗ 
ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ ନୁହେଁ ବରଂ ବ୍ୟାଘ୍ର ଶିକାର ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 


O00 


ପୃଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା 


ଆଧୁନିକତାର ପରଂପରା - ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ 

ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ- ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ 

କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ - ଦାଶରଥୁ ଦାସ 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ; ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତର-ମଧ୍ଯ ପର୍ବ - ସୁରେଂଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ - ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

୮. ରୀତିକାବ୍ଯ ସଂପର୍କରେ - ଗଂଗାଧର ବଳ 
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ଓଡିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭିତ୍ତି ଓ ଭୁତି - ସୁରେଂଦ୍ର କୁମାର ନାୟକ 


. ରୀତି ବିଚାର ଓ ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟକଳା - ନିଶାମଣି ମିଶ୍ର 

. ଅନନ୍ୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣ - ସଂ. ବିପିନ ବିହାରୀ ବିଶ୍ଵାଳ 

. ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଂ ୨ ୟ ଖଣ୍ଡ - ଅନୁବାଦ - ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା 
. ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଝ ୧ ମ ଖଣ୍ଡ -ଅନୁବାଦ-ପଣ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
. ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ- ଅନୁବାଦ- ପଶ୍ତିତ କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ଶର୍ମା 

. କବିତା ୧୯୬ ୨ ଓ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା - ସଳି ରାଉତରାୟ 

. ‘The second sex’ - Simone de Beauvouir 

. One is not Born a Woman - Monique Wittig 


Gender Trouble- Judith Butler 


. ‘Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence’- 


Adrienne Rich 


. Unbearable Weight; Feminism, Western Culture and the 


Body-Susan Bordo. 


. The Art of Essayist - A.C. Benson. 

. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ - ସଂ-ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂ 
. କାବ୍ୟିକ ଭାଷା - ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 

. କବିତା କାହାପାଇଁ - ସୁଚେତା ମିଶର 

. ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ - ସଂ-ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂ 


~~~ 


. ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା; ଏକ ପରିଚିତି - ସଂ-ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


. ବିରହ ଓ ଅନ୍ୟ ବିଭବମାନେ - ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
. What is Literature - Jean Paul Sartre. 


What are Words For- Marjourie Boulton 


. Oxford Lecturers on Poetry - A.C. Bradley 

. Joys of Poetry - Prafulla K. Mohanty Usha Sundari 

. The Overmind Synthesis- Sri Aurovindo 

. ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ - କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବଳ 

. ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 

. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ; ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଭୂମି-ଚିଭତରଂଜନ ଦାସ 
Beginning Theory - Peter Barry 
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Postmodernism - Kevin Hart 

ବୈକୁଣ୍ଠ ସୃଷ୍ଖି ସମ୍ଭାର - ସଂ-ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ରମାକାନ୍ତ ଜେନା 

ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା - ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯକଳ; ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ -ଅଭୟ ବାରିକ 

ଶବ୍ଦ, ସୃତି ଓ ସଂପର୍କଃ କବି ସୀତାକାନ୍ତ-ସଂ-ଦାଶରଥି ଦାସ, ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂ 

ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ - ସଂ-ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 

କବି, କବିତା ଓ କାବ୍ୟଭୂମି - ଦୀପକ ମିଶ୍ର 

କବିତା ସେତୁ - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 

ଆଧୁନିକ କବିତା ସମୀକ୍ଷଣ - ଶତୃଗଣ ପାଣ୍ଡବ 

ଚିହ୍ନା ମାଟି, ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ - ଦାଶରଥି ଦାସ 

The Anatomy of Poetry - Marjourie Boulton 

Principles of Literary Criticism- I.A. Richards 

ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ଜୟଯାତ୍ରା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ବିବେଦୀ 

Defining the Postmodern-Jean Francois Lyotard 

Postmodernism & Consumer Society-Frederic 
Jameson 

The Precession of Simulacra - Jean Baudrillard 

Mother Courage and Her Children- Bertolt Brecht 

Waiting for Godot- Samue! Beckett 

Hotel China - Richard Foreman 

Einstein on the Beach-Robert Wilson 

Modernity; An Incomplete Project- Jurgen Habermas 

Norton Anthology of Literary Theory and Criticism 

କବିତାର ମୂତ୍ଯୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନିବନ୍ଧ - ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 
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< 
ଲେଖକଙ୍କର ପରବଉତ୍ତ1 


nt 


ପ୍ରଶାନ୍ତ ଜୁମାର ବିଶ୍ବାଳ 


କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଂଗା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଡ଼ମ ଗ୍ରାମରେ 
ବାସସ୍କାନ। ସଂପ୍ରତି ଜଗତପୁରସ୍ଥିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରେ ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ। ଗଳ୍ପ, କବିତା, ନାଟକ, ସଂଗୀତ 
ରୂପକ, ପ୍ରବଂଧ, ସମୀକ୍ଷା ଓ ସମାଲୋଚନା ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ତଥା ସଂବାଦପତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ । “ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ସାଂପ୍ରତିକୀ ' ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ | 


